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In a globalized world, where goods, people and
knowledge travel more than ever, Asian, Latin and
Arabic characters are increasingly appearing next to
each other and mixing more often. The coexistence of
different types of signs is now part of our daily lives,
whether in universities, fairs, airports, or international
institutions, as well as in urban districts and on all
different kinds of bases used for communication. The
presence of characters of different origins on a single
base is an issue that has not really been explored yet.
This is the point of and the originality of the research by
the well-known graphic designer Ruedi Baur.

This research studies how signs in different cultures are
used and developed. How are they juxtaposed and how
do they relate to each other? According to which visual
references are signs organised, knowing that each of
them is specific to a particular cultural and semiotic
context ? How does current communication combining
Latin and Chinese signs work? This research is the
extension of a preliminary study funded by the Swiss
National Science Foundation (SNSF), and documented in
Swiss Typographic Magazine.

The research will be confined to the following themes:
which practices, knowledge and interdisciplinary and
transcultural skills are necessary to create and design iIn
a globalized world in an adequate and differentiated
manner? Is it possible to present information, structures
and designs from different linguistic and cultural
backgrounds, with their own system of representation,
so that these systems coexist in an equitable way?

Once the research is completed, the project will develop
and present new forms of effective interaction, while
incorporating features of different cultures: graphic
designs, photos, presentations in the form of diagrams
or schemas, drawings and computer graphics, symbolic
representations.

The originality of this research and its deeply innovative
approach aims to foster intercultural exchange and
promote balance in the presentation of information
where languages cohabitate, removed from prejudice
and civilization-related hierarchies. In this it helps to
build bridges between different cultures and works for
mutual understanding between peoples. It fits perfectly
with the desire to build a more humane global system
based on sustainable development, an issue which is
present in all Prof. Ruedi Baur's work.

Professor Ruedi Baur is a world reknowned designer.
Specialized in signage, he has produced many works
whose originality is internationally recognized. Ruedi
Baur is a professor at the China Central Academy of Fine
Arts (CAFA) in Beijing, at the Luxun Academy of Fine
Arts in Dalian (China), at the Geneva University of Art
and Design (HEAD - Geneva), at the Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs in Paris (ENSAD), at the
International School of Percé, which is attached to the
University of Laval in Quebec and gave him the title of
Doctor Honoris Causa in 2007 He is specialized in the
design of public spaces, developing various signaling
systems with Integral Ruedi Baur & Associates, Paris,
including for the Cité internationale universitaire in
Paris, the Aktau Marina Residential District in
Kazakhstan, the Centre culturel Jean-Marie Tjibaou in
New Caledonia, the Centre Georges Pompidou in Paris
and the Meédiatheque André Malraux in Strasbourg. His
international team is composed of Chinese and Swiss
scientists specialized in the field of intercultural
exchange, typography and signage.

PARTNERS

Geneva University of Art and Design (HEAD - Geneva)
The Swiss National Science Foundation (SNSF)

PRO HELVETIA, Swiss Arts Council

East Asian Seminar of the University of Zurich
INSIDE A Communications AG, Berlin and Beijing
School of Design, Hong Kong Polytechnic University
China Central Academy of Fine Arts




‘RIS EEKEREN, SBI1R—&FD?7 “Do we always mean the same when we say the same?”
E—/1TEHERNIESEFDIDE, #1288 - B{iJ&F4 is an ironic question. We don’t - and we can’t. The
B, MZHIEXHEEEAEANEEOIREEE®E Chinese and English languages have such different
EHENSERFTEERN, BAS—13E—  structures that straightforward equivalents often just
iIMECEHKT. HFIES, EENEBNMH, ¥ don’t exist; as every student of a foreign language has
HEMFNSERN—SRAEHSAETHENMMIS found. Since language primarily mediates culture, some
NEEETFTEN—HEFA. XEHMISAISTE, terms and concepts within cultural cooperation will
VBB EMHOCEET, XEEREERNIR  appear unique or even strange to one of the parties.
Rz, These concepts are often the ones which strike at the
heart of a culture’s self-definition, and this can be the
AHIZEHAKXARBESHENHNSES (IBLEF1  source of the most serious misunderstandings.
i5), MPAEATREMESZSATHEZEHN
iE (dialogos). i, BIFrSHhEMNRIMEFE The Western reader is unlikely to be familiar with the
SHIESH. AHLEEG? BE2REEIRMN. Chinese concept of harmony (héxié i), while a
FTEEXLEENELSEA— 1 HESEKEMER Chinese person might have difficulty accepting the
B~ REEBRNSES. BMERTLIN 'S  importance of dialogue (dialogos) in the West. Yet there
iEwlE “EhE", BXk “BAE—1P are many Chinese terms that seem to have direct
PSS, E85—5FMH, MFHEBAXRINE, HE equivalents. Why worry? But you’'d be wrong. These are
“Xuanchuan E{& (Ef), MSEEFERAN2 mainly terms adopted from the West as products of an
HXEZEXTEN L, EAEIRA. increasingly globalised world. And even if | can say ‘kua
wenhua xing X1’ in Chinese, ‘transculturality’
remains a Western concept. On the other hand, for
Westerners, using the Chinese term ‘xuanchuan Ef{&’
(propaganda), nowadays often used in the sense of
public relations, is uncomfortable.

duoyuan

_ [v |&1]® plural @ poly-
kua [v |8]1] ©® step @ ride;

bridge ® exceed

kua[v |E1] ® step @ ride;
bridge ® exceed

BEs

1 —

trans- T—

N [prefix | AiZ% | @ much; many | 2
Lat. i ] 1% inter- Lat. TMT_TS gans- . @ diverse | Z
[prefix | AifZ% | @ among | H[H] [prefix | HIZ | © through | i
- @ i#5 ® beyond | PAZH
@ between | ZI[8] @ mutual | T.AH ; @ ii:;;! e eyond |
opposite | % X :intra- @ inside | P
wénhua
[n|&] @ culture
— hua
Cha? - wén [n | 24] ® change @ process
[v I 110 jump over @ surpass [n | 4] @ script @ litefature @ ~ification

® transcend @ ultra- @ language

fEA1 huashi [n | 44] fossil
fb2# huaxué [n | 4] chemistry
FAk m & ihua [v | 3l1] beauti | fy; [n | 4] ~fication

SCHH wénming [n | #4] civilisation

X\ wénrén [n | 4] cultivated person
22 wénxué [n | 44] literature

X7 weényi [n | 4] literature and the arts
W wénzi 1 | %] script; characters

|/

&

hypetr-

Lat. i ] 1& hypes-

[prefix | Ai%ZR | @ over; exceed | ) ; 5
@ above | '3k ® excessive | B2JE; 1
s a2 T ER

culture

[n | B] © Xt © 1&5F (biol.| £¥1%)

Lat. $i T i& colere
[v | 3] ®todll | #Hs @ to protect | PRI

@ to worship; to honour £

ikt | Derivates:

Lat. agricola [n | 4] &K | peasan
{ager (A H | field)+colo (K
Lat. cultus [n | 24 Fh¥
Lat. col 6 nus [n | 44

Lat. col 6 nia [n .
Phonetic element:

hua [n | % ]

_ure @ change

[suffix | J54%] ® a process | T4 FE ; iiﬂ[ﬁag f]:lement:

a result of an action ﬂ%% H/‘Jélj:]: @ person @ human being

ult u

R4 | Derivates: The second character hua means change or transformation. The

Lat. natura [n | 4] H#X | nature . . .
(natus (HE ] | born)+~ura (f 61} modern term for chemistry also contains the character hua.”

“The meaning of the Chinese, Japanese or Korean words for culture
(Chin. wénhua, Jap. bun-ka, Kor. mun-wha) stem from the Furopean
term. At the end of the 19th century, the European concept of
culture was probably taken over by the Japanese and they used the
formerly existing Chinese compound to refer denote it. The first

character wén means pattern, line, character, script, or literature.

Byung-Chul Han, 57

our

chara on of plants,

etc. The V

In ancient Chinese texts, culture refers to civil administration and

Agricultural origins, education. In a broader sense, culture embodies the capacity of

the tilling of land. vative aspect to the concept: matgrial and spiritual production as well as all material and spiritual
only well-cultivated land is fruitful. Fruits of the land were used as products.”
sacrificial offerings, thus giving us the word “cult”. Hao Xigjun, ¥Xncyclopedia of China Online (‘Irappl)

,,Abilities gained and achievements created by humans in the course

of mtentional interaction with society. In the West, “culture” stems

from the Latin word cultura, whose original meaning is “to work the zhuyi

land and cultivate plants®, and later the meaning extends to refer to [n I 21D doctrine @ ~ism
the cultivation of both the body and mind.¢ hua

Hao Xigjun, Encyclopedia of China Online (Trappl) [n I 210 change @ process . I‘ ‘B

® ~ification

-I& -cultural

-1sm

-cult [suffix | J54%] @ indicates a belief
or principle
-ure
[suffix | J54%] @ a process | 11FE ; xin
It of an action | X FEHIES 9
g}risi‘;g [n | &] @ nature of sth. @

character of sth. ® gender

- 31t

-cultur

-ality
[suffix | J52%] @ used to form nouns
from adjectives
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Nowadays design is dominated by simplicity and stan-
dardization. But we need a permanent active research to
foster sustainable intercultural communication. This
research is the basis to support cultural diversity. It is
the actual answer how to act in a global environment to
avoid the mistakes of cultural dominance and monopols
of the colonialism.

Typography can be thought of as a ‘metalanguage’ — a
visual language that encodes verbal language itself. The
main question is: How can we design a respectful
relationship between Chinese and Latin language with
means of typography? One culture should not dominate
the other. If one writing is bigger e.g. than the other
appears dominant.

B E4EMR  Unsichtbarer Kegel Hidden cone

| <€
.A ........................................................................................... /\ /\ ..........
A
5
Kegelgrosse A
Body size
5 B
m 2 H
(= e
&7
Ol
o S5 &
A = B
4 -
@ -
e
ek JUrrh &
Optische Mitte Mathematische Mitte
Optical center line Mathematic center line Y
vy \J '
............................................................................................ 4 A4 e
T iy 23 |
Zeicheniiberhang F-%& Dickte set width
body clearance
A I
A . § i : :
$eTt / /T RETHES : : ]
/ BT i i !
Oberldnge ascender : : :
Kol g § ; ;
Versalhdhe : : :
T caps height T 1 i i i
Kegelgrosse Mittelhshe 5 5 i
body size x-height i i i
\/ \l | i |
YUK / /M TR | i |
/ R i i i
Unterldnge decender : : :
v I i i i
ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo D 0000000 0 00 0 0 0 0 00 0 000 000 000 000 000 000 0 00 0 00 000 0 00 0 000 000 00 0 0 0I0 0 00 000 000 0 000 0000 €O OO O OO0 000000 0000000000000 000000 0000
23] | < > > | < > - -
Zeichentberhang ' : :
body clearance TR E VT
Dickte
set width

SRR Y InDesign A DL SCEAT AFELE A& 655, FEH SChie (A H 3¢S
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Fangzheng ShuSong, simplified Chinese, 7,5,
Laufweite 250 em

DL 1) 2 M 72 K

SHOGHNRRE, DU SERMIN S, “5E” PR AR ik
SEAMIL [ WA 16 & a | X ASFUNAAE H SO SCHBfEfE . A&
AT LB [ WA 17 & b ] Fids [ e 17 il c] M2

AL 7EACTE AT L o e R 2R A s 1959 A A HP R i i A7 B SC B

WU IAE— B R R AT [ 17 st d ] ERZEO T, SR
AT Z A B R MF Z Ak . IR AR B BA TR . 5517 38
4] a,b,c fs FHHAIR Y Unicode 2% (5745, 1k dUA A &1 2%
(HFHI)

In der westlichen Version von Adobe InDesign kénnen Zeilen am
Grundlinienraster ausgerichtet werden. Die chinesische Version macht
die Ausrichtung an der optischen Mitte moglich, was fiir die
chinesische Schrift oft praktisch ist. Doch Grundlinie und optische

Mitte lassen sich nur schwer miteinander vereinbaren.

Mota Vesper Light, Latin extended, 77,
Laufweite 250 em

Variationsvielfalt chinesischer Zeichen
Bedingt vor allem durch politische Faktoren, weisen chinesische Zeichen
regionale Unterschiede auf. Liegt die historische Form des Zeichens

%% dou [ein Familienname, S. 17, fig. a] stilistisch und semiotisch noch
relativ nahe der Siegelschriftform [S. 16, fig. a], wird sie heute

noch in Japan und Korea verwendet. Mehrere Zeichenreformen sind in
Taiwan [S. 17, fig. b] und Hongkong [S. 17, fig. c] nicht spurlos an
unserem Beispiel vortibergegangen. Den radikalsten Einschnitt brachte
jedoch die Grosse Schriftreform in der Volksrepublik China im Jahr
1959 mit sich. Bis heute wird das «Kurzzeichen» ({&j{4&* jidntizi) dort
so geschrieben wie in fig. d [S. 17]. In vielen Fallen ist es dhnlich
schwer, ohne Wissen einen Zusammenhang zu den «Langzeichen»
(Z AR fintizi) herzustellen. Doch auf den Grauwert iiben diese
Variationen einen grossen Einfluss aus. Fig. a, b und c [S. 17] sind Vari-
anten, die auf demselben Unicode-Punkt liegen (fontspezifisch).

Fig. d [S. 17] besitzt einen eigenen Unicode-Punkt (zeichenspezifisch).

15?"ﬂE§EE§5!§EHJ, Hﬁii*;! éﬁﬁ"@ﬁi&iiiﬁ! ‘ﬁﬁ%ﬁgggggu]igia
iR R—LeEARRGIF-

MRIPWKREBEREME IE—EEZMHEX
RIIESVHHR SR EFR T EMBSIE. SRS A:
HEXXD, BFRLEES, @iE, DEFHS, ¢

e FAEIFE

MFEA Ak RENEE, JIALZABRRR

TUHIHERR o

® xin Fontanelle;
Schadeldecke

(1zbupnyyz NF} :SI9)SIOIN Sap
SWEN Jop [[e] WISSaIp UT) 101Ny

|

ZUBMUDSYISL]

? xin Herz; Gefuhl; Kern

>3 xincdi Konzept: Plan

3B xindi Herzensgrund Z
(@)
> H xintidn Absicht =
c Ly

ideologischer Trend
J87% sikdo durchdenken

J8HH sixidng Denken; Ideologie

& si Gedanke; denken

& sichdo Gedankenstrémung;

Typografisch-etymologische Annotation des chinesischen

Zeichens /1 si (Gedanke; denken)

Primarliteratur zum Thema
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«Annotation / Kommentar»

— Schmidt, A. (1994). Leviathan oder Die beste

der Welten. Zirich: Haffmans-Verlag.

— Schmidt, A. (1993). Abend mit Goldrand.

fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien

— Chinesischer Schriftsatz, S. 51]

Zurich: Haffmans-Verlag.

— Detjen, K. (Ed.). (2003). Lenz: eine Novelle:

mit den Aufzeichnungen von Johann Fried-

rich Oberlin ‘Der Dichter Lenz, im Steintale’ im

Zusammendruck. Gottingen: Steidl.
— Willberg, H. P. (Ed.) (1987). Christian Morgen-
stern: Werke und Briefe. Stuttgart: Urach-

haus.

ST AP B RS x TR, P IE R A
BLIERLHR, R IR SRR —FE: RFMR 1 7,
MR “H7F CIRR L7 5 BB T, AR A

fig. a: Kozuka Mincho (Japan).
U+7AC7

fig. b: LiSung Pro (Taiwan).
U+7AC7

Jdo

Wahrend sich lateinische Schriften vor allem an Grundlinie und x-Hdohe

o [

s [+ | 1e10eIRyd 91} JO IS0
S [+ | susaydIe7Z sap aYoH
W&

(Mittelhdhe) ausrichten, ist bei chinesischen Schriften lediglich die optische

Mitte relevant. Globale wie auch spezifisch chinesische optische Gesetze

verlangen die Variation der horizontalen und vertikalen Ausdehnung eines

jeden Zeichens, die jeweils irgendwo zwischen den «extremen» Zeichen

+ shi «Kreuz; zehn» und I kdu «Mund» (nicht zu verwechseln mit | ] wéi)

liegt. Ausnahmen bilden Zeichen wie — yi «eins» oder Interpunktionen.

Diese Uberlegung inspirierte uns zu dem Musterwort 7 I shizi likdu

«Strassenkreuzung».

a X
I

fig. c: Adobe Sungti (Hong Kong,
VR). U+7AC7

fig. d: Schrift: Adobe Sungti (VR).
U+7AAG

XFIALT FRIONEEH <

Um «Gleichberechtigung» zu vermitteln sollten beide
Schriften gemeinsame Gestaltungsmerkmale aufweisen.

There are some basic ruls in typographical design, you
need to know, we give you some basic examples.
Should the pair of words look harmonious, this must be
done by the greatest possible formal harmonization of
Chinese and Latin writing. The fonts used must be
characterized by similar features: relative optical size,
basic line width, spacing, functionality, etc. Here we
show an example with a part of the word
«<Hamburgefonts>, which is normally used to show the
different length of letters.
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* Der Fischschwanz markiert die Falzstelle, gleich-
zeitig ist er als dsthetisches Moment fiir ein

traditionelles chinesisches Buch unerlasslich.

P

Fischschwanz im Druckstock

Dieses traditionell produzierte chinesische Buch ist die Neuausgabe eines

Klassikers (der Text i 1% Jjif xido ydo yéu - «Enjoyment in Untroubled Ease»
des [T ¥ Zhudngzi), Seitenkonzept und Typografie weisen bewusst «klas-
sische» Referenzen auf. Es ist vertikal gesetzt (vgl. S. 59), wird aus westlicher
Sicht «von vorne nach hinten» geblattert, besteht aus vorne geschlossenen
Viertelbdgen, bei denen nur die Aussenseiten bedruckt sind, die Faden sind
bei der Bindung von aussen deutlich sichtbar. Die Seite wird in drei Hie-

rarchieebenen gegliedert: Das rot gedruckte Linienraster (eine Stilisierung

sInterpunktion

Diese «Kreise» bezeichnen Satzenden. Zu Lebzeiten
von X ¥ Zhudngzi (ca. 365 - 290 v.Chr.) wurde

das Satzende noch nicht durch eine Interpunktion,
sondern mithilfe des Zeichens % y& dargestellt,

das das Absenken der Stimme andeutet.

von aneinander gebundenen Bambusstreifen, der frithesten «Buchform» im
alten China) betont die Leserichtung und trennt die generische Navigation

an der Falzkante (ober- und unterhalb des «Fischschwanzes», siehe rechts
Mitte) vom Textteil. Dieser unterteilt sich in den Quelltext (die Worte des
Meisters), schwarz gesetzt in R{& songti, und spiter hinzugefiigte Kommen-
tare (rot gesetzt in i R1A fiingsongti auf halber Grésse) bzw. Interpunk-

tionen (rot auf den Linien).

Uber die innere Struktur der chinesischen und lateinischen Zeichen

ZHRFHINEENER S

Uber das typografische Strukturieren, Interpunktieren und Annotieren



KBZH
Meilter Hounenfros hus
437 fig. a

@ W SCHIRMHERR
UND STROHMANN

AREE
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fig. b
p. 102, fig. a: Haozhen Qi; fig. b: Tingting .

Zhang; fig. c: Ruija Lin; fig. d: Jing Liu
(Luxun Academy of Fine Arts in Dalian,
China)

fig.c
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Uber Mimikry und Fake — Wer verleibt sich hier wen ein?
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AR IR—LE B ARG typography can be invented by (mitating> the other...

Kozuka CJK Hyphen
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ZiElER. SNERSIFE. BIRFEIH=H, B In mehrsprachigen Beschriftungen, Leitsystemen wie
MIAROSEERENEN. XZEEFAiE (X auch in Uberschriften, Plakaten oder Anzeigen treffen
BHIEENZABNSRCE RS, miEEmms zumeist einzelne Worte oder Slogans aufeinander. Nun
iHEBEBMRISSNaRE. BRSExE) WEEME rickt die grafische Qualitat (um nicht zu sagen:
BEHG: SigXkF BNEE—1IEHEF, #H5 Bildlichkeit) der Schrift in den Vordergrund: Nehmen wir
NRNZRGAEZERXR. EiZit LSRR solche Schriftziige als Gesamterscheinung wahr, bilden
IR FHanEMNYNENEREN? 28 unterschiedliche Schriftsysteme miteinander ein grosses
Mit—5LS—FE aiE, EESZIEHAAREN Ganzes. Bei der Gestaltung steht dann aber die
FIFEFNSER? Lictfal, FRINZFRS Fragenach der erwiinschten Wirkung im Vordergrund:
HFEEZEHFIRE, MEHHEERNRITHSIE sollen die Elemente kontrastieren oder eher miteinander
korrespondieren? Soll eine Seite liber die andere
dominieren oder gar durch den Einsatz verschiedener
Schriften ein Gegensatz entstehen? Auf alle Falle sollten
sie dennoch auch gemeinsame Gestaltungsmerkmale
aufweisen, um zu vermitteln, dass sie sich auf dieselben
Inhalte beziehen.
Oben werden verschiedene typografische Beispiele
anhand der Namen von Hafenstadten gezeigt.
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Fangzheng YaSong Bold, 2

plutir d une autre culture narrative peut-ére moins analysée, celle des Bildes., fe me permettrai done dexercer ici, etwas was sicherlich, in
einem solchen Kreis von spécialisies de la belle /mz e, T 15 B% scheinen wird. Je vais essayer de reproduire cette pratique orale guo-

Fontdesigner: Claude Garamond (1 RbSlbh

tidienne der Mehrsprachigen unter sich. Duant le te fem s de cette ¥ 7%, und ohne dass es in keiner Weise, s0yez rassurés, ein
Modellcharakter nehmen soll. Ich mochte eher 5 nic dass wirineine ffﬁj:fﬁ H’J E'E % ﬂﬁ eintauchen. Eine parti-

Italian

elle,perché deve anche essere possibile di introdurre U'ltaliano e diverse n]pin:. romanze, e anche lingue d' immigranti, k%ﬁﬂﬂ

Fontdesigner: Albert-Jan Pool (1

I — % gﬁﬂi"ﬂﬁ par exemp/e eine der komplexesten europalschen Sprachen und die dritte meist gesprochene Spra-
che ¢ Suisse Diese H] BiE aus mehreren Topfen e éme importance, i i) FE auszuwahlen ¢z de ce fait, noch préaziser sich dus-

Garamond Premier Pro Light Italic Display, 27°

sern zu konnen fasziniert mich. Schliesslich, // fm‘ plm Ol M0171S pmcm’é 417251 Uum ,Ejﬁ Py @ Schweizer Sprache Rumantsch
zu konzipieren. Diese Sprache ist ausserdem die einzige langue véritablement spécifique du pays. Sie wurde, mppe/am—mm e,

Neue Haas Grotesk Display 75 Bold, 2

dans les années 70 et So mit der Hilfe vom Linguist Heinrich Schmidt als originale Schriftsprache aus 25 i AS[R] N 5
entwickelt. Der Rest /¢; /mgms suisses sind janur des /&lﬂg%ﬁf ou des dialectes d. appoints, repris de lextérieur et trés médiocrement m’aptm
Nous y reviendrons. A Bienne/Biel und im Rahmen dieses heutigen Themas erlaube ich mir cezzc petite }9[5’#5',% en limitant cepen-

Slash

dant kontextbezogen, /¢ M€/&lﬂg€ an den zwei Ortssprachen: /¢ Francais et [Allemand. Et | Je IMexcuse aupres des minorités die }k

English

in dieser Kreolisierung nicht integriere. /¢ pourr4is natiirlich mich entweder ¢7 fmnmzs auf Al oder sogarinENGLISH

Small Caps

ausdrucken, sodass alle UNDE RSTAN D ME, mais ]mtemmt es Ist einfach nicht dasselbe. mefm [une des /mgmf est p/m ap-

Garamond Premier Pro Light Display, 2

pmpmee manchmal dle andere Cet exercice erlaubt mir eg&z/emmf deux choses: [a premzere est de ﬁm'e ;l:jlﬁjf( a Patrick Chamoiseau et

Fontdesigner: Max Miedin 57), Christian Schwar

Edouard Glissant a’af [mz‘zmz‘s de « lout Monde» et 4 travers eux an der culture créole, 4 | bybmﬂ’zt@ ainst qu 4 la notion didentité-relation,
et la seconde d.¢ essayer zu M% was geschieht ¢z maticre di image, de la maniére dOm‘ la Suisse voninnen sowie nach aussen fﬁ%{’

French Acc

1 auftritt. Cerre libersé /mg%zmqm oder dieses SPECIAL TOOL —/ ﬁzm Vequuer ic1, dass obschon Begriffe wie »

English Quo

outil specm/ Instrument pmz‘zm/zer Eh“y)’kji oder speZ|f|sches Werkzeug « auch verwendbar waren, ce rerme... »

Ellipsis
fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien — Der vierte Grad der Koexistenz, S. 50]
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Der vierte Grad der Koexistenz — Multilingualer polyphoner Schriftsatz
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— Smeijers, F. & Kinross, R. (1996) Counter- : ) j ,?H T“ ﬁis" ETTY
fig. a [Relationen — Texte — Der erste Grad der Koexistenz, S. 48] . i e || =———
punch: Making Type in the Sixteenth Century: B > eusa SR sl —
Designing Typefaces Now. London, England: .3]”%&‘-""*‘%_’_5 s T (—ma-—)
Hyphen Press. J - ||L R o WAL ] :-:.g-:g,:q.E «|
JA-+EH 5% -aEs: mil =l
— Baldinger, A. (n.d.). Vertical and Horizontal ———
) , L : : : : . e
Comparative Study Between Ancient Chinese and Chinesische Texte sind heutzutage mit arabischen Ziffern und lateinischen . :% ESEies . JI
Occidental Page Layout and its Use of the Two Zeichen durchsetzt. Das Erstellen eines guten Satzbildes wére schwer, gébe e
Writing Systems. A collaborative research program - es in der chinesischen Version von Adobe InDesign nicht die Funktion e [EEE » rxrravaieras il 2|
_ ) _ Dieser Katalog des taiwanesischen Gestalters 3% 7K H. Nié Yongzhén tragt auf P ke PN 4 sy : : : . : .
of China Academy of Art and Ecole Nationale & =K 9 5 “FAK fuhé ziti (Composite Font). Hier lassen sich «Schriftenpaare» im Detail A
. , . . der Banderole einen Klappentext in chinesischer Sprache, in den sich . . . . ) .
Superieure des Arts Décoratifs Paris. PP P aufeinander abstimmen und sind dann als virtuelle Fonts im Schriftenmenu
. o englische Begriffe aus dem Kontext des World Wide Web mischen. Dieses . . : : : : . : : : . :
— Zippel, S. (2011). Fachchinesisch Typografie: & & anwahlbar. Neben der Kombination mehrerer Schriften sind eine feine Auch das automatisierte Ausgleichen (kein optischer Ausgleich) zwischen
e - , Verhaéltnis wird von Keith Tam als «Code Mixing» beschrieben [S. 40]. . : : . . . . : :
chinesische Schrift verstehen und anwenden: 5 [5-40] Grossenabstimmung (der Ziffern losgeldst von den lateinischen Buchstaben) lateinischen, chinesischen und Interpunktionszeichen kann angepasst
il - srk- Schriftarten und -grade sind aufeinander abgestimmt. Die verwendeten . . . :
Grundlagen multilingualen Erfolges in den Mark 5 5 + sowie Grundlinienversatz mdglich. | und gespeichert werden.
ten von morgen. Mainz: H. Schmidkt. Schriften zeichnen sich durch dhnliche Merkmale aus, z.B. durch die

Grundstrichstirke der Schrift [Relation von Worten — Harmonisches Ver-
haltnis, S. 30].
ZMNFHRANIT—NFHEZE—E <«

Uber die Gestaltung multiskripturaler Typografie — Der erste Grad der Koexistenz

XMIFERRBRES. KBRSEETIEERN This example shows code-mixing. Code-mixing is where
BEMIXENREBREER S ESHERES, € single words or short fragments of a second language
BReEER, RBUESRURELEEWRIEER are interspersed into the dominant language. Code-
BiEN, BMEERFERHSHIENR, E2FE4F mixing happens when partial translation is required,
FAfRAE. KBRSESE, BEMEIEEXN when providing clarification or translation for certain
CELFRTRIITEIN R, SRIERERIENEMNR  such as specialised terms, or when phonetic
TERHENNFHFIFEEIENE, AREMWEDR  transliteration is needed in a different script. In Hong
EfYiEiZ. XHESKBINHINEZFREE. 8 Kong, code-mixing is also found in informal speech and
Bal, JMERAPESFEREEEEHIGEMRWE popular print media, especially in recent years, where
¥E, e AMCEHXYEES, XIEHE English words are interspersed within a primarily
SEMEK (2, WTMHZEHEEE: HFERB Y Chinese text, while still observing Chinese syntax.
=5, 1996 ) Exx. EER Motivations for code-mixing of this kind vary. Code-
mixing may be used when it is difficult to find Chinese
equivalents for certain English words. It may also serve
to indicate status and cultural background, or act as
emotional buffers (Li, Issues in bilingualism and
biculturalism: a Hong Kong case study, 1996). Keith Tam

Durch den hohen Anteil der Kommentare ist das Lesen chinesischer
Klassiker nie linear gewesen. Die verschiedenen Elemente dieser

zweisprachigen Ausgabe verstarken die Diskontinuitdt noch um ein

vielfaches.
der Zuriicknahme des Egos verwiesen wird, der auch als »doppeltes Unbewusstsein gibt [Kohn 2000: 166], Hummel versteht &5 mido als Der Kommentarteil ist komplett eingertickt, damit
Vergessenu bezeichnet wird. In einem ersten Schritt vergisst der Adept yHintergriindigkeit« [Hummel 1948: 26|, doch wird der Begriff in der er sich deutlich von Quelltext und Ubersetzung
4] * > das Denken und Wollen des Alltagsbewusstseins, um in der Fﬂig& auch neueren Literatur meist als »Subtilitit wiedergegebm. Ch:mg [Chang < " abhebt. In traditionellen chinesischen Werken wird
diese Ebene hinter sich zu lassen und frei von Nicht-Wollen zu werden. 1982: 120 f] vermutet nicht iiberzeugend allein aus Reimgriinden ein diese Unterscheidung durch Schriftwahl, -grosse
Zuletzt ist ein Zustand zu erreichen, in dem es weder Bewusstsein noch anderes urspriingliches Schriftzeichen als [*] mén iTor: bzw. -farbe betont [vgl. S. 56].
5] * »>
> 2 2
[2] * - \ Eine bilingual chinesisch-deutsche Arbeitsausgabe
= F Tian xia In der Welt des IE1E2% daodéjing von % Fldozi (Laotse) unter-
B o E 2z H E: ]Ié zhi méi zhi wéi méi: weifs jEdEI, was die Schonheit des Schéonen ausmacht: scheidet finf Ebenen. Der altchinesische Quelltext
[1] wT ‘.’."f.;: itafd 51 € ﬁ Wahl'[‘ich, dies ist das Hissliche. [1] ist bedingt durch die Vieldeutigkeit der Zeichen
o E B E jie zhi shan zhi wéi shan, Jeder weif2, was die Giite des Guten ausmacht: ulnd ihhrer Kombmztionerllbwf Zaiﬂrei;he Arte; zu-
St A e =7 iy 3 o - y gleich interpretierbar. Selbst antike chinesische
W A # B s1 bt shan 2 h s 'Wahrlich, es ist das Linguee Ausgaben fithren deshalb zwischen den einzelnen
(3] Zeilen des Quelltextes Kommentare auf, die den
514 Eﬁ Deshalb Verstehensprozess unterstiitzen [vgl. S. 54-57]. Die
’ﬁ EEI; fH _"LE. }rﬁu wiu :-:iﬁng shéng, hringen sich Sein und Nicht-Sein WEChSElSEiﬁg hEI"VDl’. Pinyin-Umschrift [2, vgl. S. 24 £.] richtet sich nach
i 5 8RR, nan yi xiang chéneg. vollenden sich Schwer und Leicht wechselseitig, der zeitgeméssen Lesung (eine zusétzliche altchine-
£ & 8 e, chang duin xiang xing, gestalten sich Lang und Kurz wechselseitig, sische Lesung wdre hilfreich, doch sicher aus
& T I, gao xia xiang ging, messen sich Oben und Unten wechselseitig, Platzgrinden in dieser Ausgabe nicht mofghCh)' D
[5] 2 5 prog = hé = hé \ | . h Tonhah d Kl b bealsaiis déutsche Ubersetzung auf der rechten Seite [3]
1 B ' yil SHehg Xallg Le, ‘ o Passen sl onhoie un angf dIbe WECHSCISEIUg all, nimmt die doppelte Spaltenbreite ein, um die ldn-
Al % 1H Ef, gian hou xiang sui. bestimmen vorne und hinten ihre Reihenfolge wechselseitig. geren Zeilen auf méglichst gleichem Niveau zu
halten. Vorliegende Ubersetzung ist nur eine Ent-
B ULE N g M %S shi yi shéng rén chi wi wéi Aus diesem Grund beschaftigt sich der Vollkommene . scheidung von vielen - ein Umstand der durch
o A zhi shi, mit Angeiegenheiten des NicthingrEifens Kommentare [4] deutlich gemacht wird. Diese sind
THR 8 Z #, xing bu yan zhi jido. und fithrt die Lehre des Nicht-Redens aus. 0 aquilhrhCh’ dass . al_lf den nachsten _Selten _
— fortgefiihrt werden, bis ein neuer Abschnitt auf die
i 1E Bl R wain wi zio yan ér bit ci. Was die zehntausend Dinge angeht, so handelt er in ihnen hier sichtbare Weise vorgestellt wird. Generische
'*'t:. i A~ ﬁ o Shéﬂg ér bu 5?511. 5 [ und aufert sich nicht. Elemente [5,vgl.S.24f] sind hier lediglich die Zeilen-
5 :'% i A~ ‘I#;_ weéi ér ba shi. s Sle EI’ltStEhEﬂ, doch er will sie nicht in Besitz nehmen, und Abschnittsnummerierung, Trennlinien und
oh kil AS gﬁng chéng ér bu ju. Er handelt, doch stiitze er sich nicht darauf. Pagina. In den ersten Abschnitten des Buches kommt
¥ ME 9 =, fu wéi fa ju, Er vollendet seine Leistungen, doch bleibt er nicht [dabeil. noch eine sechste Ebene hinzu: eine wortliche
TR - i <hi }"‘T b qil, Nur wenn - er-nicht da:stehen bletbt. del.ltsc.he Uberse.tzung, welche der Anordnung der
chinesischen Zeichen folgt. Im Gegensatz zu den

1 entfernt er sich gerat:le dadurch nicht. bereits vorgestellten historischen Werken spielt die

Literatur zum Thema Farbe hier keine Rolle.

— Bray, F., Dorofeeva-Lichtmann, V., & Métailié, 14 15
G. (Eds.). (2007). Graphics and Text in the Gleichzeitig gibt diese Ausgabe auch Beispiele fir
Production of Technical Knowledge in China. den ersten Grad der Koexistenz, das Wieder-
Leiden: Brill. geben der chinesischen Zeichen trigt zum Verstand-
— Geldsetzer, L., &_ Ho?g’ H. (199_8)' _ fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien — Der erste Grad der Koexistenz, S. 48] nis des Textes bei. Fiir einen Schritt in Richtung
Grundlagen der chinesischen Philosophie. «Gleichberechtigte Koexistenz» ist es wesentlich,
Stuttgart: Reclam. chinesische Begriffe in ihrer Originalsprache
— Han, B.-C. (2011). Shanzhai I111Z£: aufzufithren. Durch die Wiederholung der gleichen
Dekonstruktion auf Chinesisch. Berlin: Merve. o )

Begriffe in immer wieder anderen Zusammen-
— Stoltz, U. (z011). KREUZ & QUER/HIN - dendi lemhlich mit d heif
& HER - Nicht-lineares Lesen im Buch; ein :angen werden g Lfeser * ma% 1c. it dem S_C T
Kaleidoskop. Offenbach am Main; Braun- bild und der Tragweite der chinesischen Begriffs-
schweig: Stoltz. welt vertraut gemacht.

ZESRAARIT—XNFHEZIRF_RBZE <«

Uber die Gestaltung multilingualer Typografie — Der zweite und dritte Grad der Koexistenz

XMIFRERHT bilingualsm 8. WiEETT This example shows parallel bilingualsm. Parallel

R/ ERERN. EEENEHSTENRZ® bilingualism is the most common. In Hong Kong parallel

BER, CEEESHMAMNESORE, skigft bilingualism is sometimes a legal requirement, an

51 crossreferencing i8S ZiEli)lc B attempt to assign equal status to the languages in

AIES N F/KERRERIEESAIMGI, XAIE question, or to provide precise crossreferencing

S TSEFSRPR, HEE2UdHiigit. iE between the languages. While on a textual level both

55 languages may assume equal status, this may or may
not be apparent when it is visually designed. Keith Tam
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Literatur zum Thema
— Kaech, W. (1956). Rhythm and Proportion in
Lettering. Olten: Walter. (fig. a, b) Proportionen sind immer relativ, nie absolut. Dazu zdhlen sowohl die Pro-
— Kapr, A. (1989). Schriftkunst: Geschichte, portionen der Elemente eines Schriftsystems, als auch die Proportionen, die
Anatomie und Schonheit der lateinischen verschiedene Schriftsysteme zueinander haben. Nur durch das Arbeiten
Buchstaben. (4. Aufl.) Miinchen: Saur. auf einer relativen Basis kann man tiberhaupt zu Proportionen gelangen. Es
— fig. c: Der Modulor von Le Corbusier; gibt verschiedene Faktoren, die die Proportionen erfassbar und damit
fig. d: Wade, Yii yen tzii érh chi : a progressive gestaltbar machen. Dazu gehort vor allem das Bewusstsein dartiber, welchen
course designed to assist the student of Einfluss das Schreibwerkzeug auf das Zeichen hat und wie seine optimale
colloguial Chinese as spoken in the capital and Nutzung zur Lesbarkeit des Zeichens beitragen soll.

the metropolitan department: in three

volumes. Volume 3, 1886.
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Uber das Verhaltnis der chinesischen Zeichen zu ihrem spezifischen Raum



