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A Short Evaluation of the Research into
the Coexistence of Typographic Signs

Our original intentions for the investigation as well as
our first experiences seem, with the benefit of hind-
sight, rather naive. Of course we felt it was not merely
about having a Eurocentric perspective on a millennial
culture. And we've always been critical about typeface
designers who, confident in what they call a universalist
approach, attempt to translate the form of modern
Western typography into Chinese signs. Yes, we also
knew that visual semiotics is not built on the same
references: the symbols are not the same; atmospheres
and styles are perceived differently. The impossibility
of the perfect superimposition in issues of translation,
the ‘obligatory transformation due to crossing lingu-
istic boundaries’, according to Umberto Eco, was known
to us. Conscious of the task’s difficulty, we still had to
begin. Hence, we took the instruments we had at hand,
the ones specialists like us have at their disposal, and
set out to investigate the relationship between Chinese
signs and those based on Latin characters. At first

we delved into the work of analysing where to find these
kinds of encounters, and only then that of analysing
the plastic behaviour of the protagonists of our investi-
gation, on both sides of the cultural divide.

We had to understand the signification of this cohabita-
tion - virtually exclusively contemporary - between
two systems of written expression so fundamentally
different. The question was about aligning two sign
cultures that had practically ignored one another over
many thousands of years, two ways of thinking that
have developed independently almost until the sixteenth
if not the nineteenth century. It quickly became appar-
ent that this research could not remain of a phenomeno-
logical nature but had to take into account this long
story of signs and thinking. It was necessary to come to
question Western certitudes, to transgress the frag-
mented field limiting itself to putting content into form.
The workshops in both Europe and China proved

of great help, though perhaps more for the findings

showing the impossible nature of our enterprise than
for the different successes they produced. However,
the workshops did serve to articulate numerous issues:
disciplinary limits, the different forms of usages
currently encountered, cross-cultural mimicry, the
particular ‘bi-semiotic’ system of our Chinese friends,
fascination and repulsion, discredited spaces along-
side huge fields of ‘non-coverage’ For all the numerous
anecdotes that might serve to strengthen our argu-
ment, the one that best resumes the difficulty of the
task comes from a meeting of typographers and
calligraphists in Hong Kong. At the end of the second
day of a seminar on the coexistence of signs, a
spontaneous etymological debate started among our
Chinese typographer friends on the accuracy of
translating what seemed to us the core of the discussion:
typography. We could only conclude, believing that
we were faced with evidence, that we had once again
committed a sin on account of Eurocentrism. It

was yet another universalism of Greco-Latin-Christian-
Kantian-modernist thinking; I might also add colo-
nialist and post-colonialist, a universalizing agglomer-
ate that shapes us and continues to force us to see

in relation to our one and only thought structure based
on the aberrant dialectics of ‘civilization/non-civili-

zation.

In order to dig ourselves out of this hole, the words of
philosopher Francois Jullien were, in this particular
moment, unexpectedly indispensable. If Chinese and
Western thinking are based on concepts fundamen-
tally different, if words do not match, if the abstracting
system linked to Latin signs does not find its equiv-
alent in China, if the relation to visual signification and
perception is lived so differently, then bringing both
closer together inside common supports or situations
amounts to a kind of cross-cultural pretence. An-
alysing these relational spaces where this linguistic
simultaneity unfolds was only to confirm the first
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Schrift baut sich einen neuen Raum
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fig. d [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen — Harmonische

Beziehung, S. 30]

fig. k [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen

> Harmonische Beziehung, S. 30]
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fig. f [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen — Korrespondierende Beziehung, S. 36]

fig. h [Gestaltung von Relationen

» Wortbeziehungen — Korrespondie-
rende Beziehung, S. 36] fig. i [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen

— Korrespondierende Beziehung, S. 36]
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fig. e [Gestaltung von Relatio-
nen —> Wortbeziehungen —

Harmonische Beziehung, S. 30]

fig. e [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen

» Korrespondierende Beziehung, S. 34]
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fig. f [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen

» Korrespondierende Beziehung, S. 34]

fig. ¢ [Gestaltung von Relationen — Wortbezie-

hungen — Dominierende Beziehung, S. 32]
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fig. a [Gestaltung von Relatio-
nen —> Wortbeziehungen
» Dominierende Beziehung,

S. 32]
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fig.1

fig. m [Gestaltung von Relationen

» Wortbeziehungen — Korrespondie-

rende Beziehung, S. 36]

fig. n [Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen

— Dominierende Beziehung, S. 32]
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fig. a [Gestaltung von Relationen
> Wortbeziehungen — Dominierende

Beziehung, S. 32]
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fig. k [Gestaltung von Relationen

» Wortbeziehungen — Korrespondierende

Beziehung, S. 36]

-
pury

BN EHa

1pelS 31@ :uoneqnyu|



BREH3tAEsmET Ll -

. B ! . I . a1 2 .‘ oy ""'.""" }‘. {l.'. ,I.-Euﬁl.";l‘)t: I.}]'j ;. .

- - (v - L
tu i,; von Relationen —~ Multilinguale Medien —> Der gegenwartige Standard in China, S. 47] : _ : - N1 B
“




'illilllilll.;l ‘!l Jlll lii ;;!

. @4:: |l|||.. llllilillllilllll

1
h
I
=

5 E’i

F ll.l-a!‘r'lmﬂ




&g

uauoije|ay uoa Bunyjeisen

usyolaZ Jep uaisuu| wj

fig. a

iR Unsichtbarer Kegel Hidden cone

» >
< >
A
Body size
- =
=S|
3: T
’ 3
2
N
5 - =
ek It i s
Optische Mitte Mathematische Mitte s
Optical center line Mathematic center line
\/
< >
SRS < >
Zeicheniiberhang “¥%& Dickte set width
body clearance

FETFEE / TiZL Oberlinge ascender line

BT/ /MBI
/ ETHEm
Oberlidnge ascender

NI
Versalhéhe
25 caps height e
< . P 7 X e 'X‘\‘J“L
egelordsse
egelgrosse Mittelhohe

body size )
- x-height

Rtk / 2k Versalhdhe capital line

vk / ik Mittelhdhe mean line

JE28 Grundlinie baseline

DL / JIRER Unterlénge descender line

TR
Zeichentiberhang

body clearance

JESCRRAY InDesign 7] LUK SCFAT AL A% X 55 . 72 SO (Jn] H S0

FESCHL) AT DR TP R AN B, 1 SCHERRH
SELR Sl PR Z IR RMESS &

Fangzheng ShuSong, simplified Chinese, 7,5,
Laufweite 250 em

G SRNIE 2 R N
ZHAHRMFN, DS

(5FHK),

FAE AR FIRE R ik
SR [ WA 16 BT a ], IXANTFUALE H SRS SCHIR A . £
BAT LB P ZTAERTE (W17 0 b ] & [WE17 0 c] e
AR O AT UL o 5 KA 28 AR U 1959 4F A v K i b A 7 ) S0 il e
R B — B A iy [ A8 17 A d ], EREAE LT, B4
AR T Z ML WA A Z Ak . PRSI KB A AR KX, 5517 5T
Pl a,b,c {f JHARTE Y Unicode Ziifth (55 AA4HC) , ikl dIA A 29 gufs

In der westlichen Version von Adobe InDesign kdnnen Zeilen am
Grundlinienraster ausgerichtet werden. Die chinesische Version macht
die Ausrichtung an der optischen Mitte mdglich, was fir die
chinesische Schrift oft praktisch ist. Doch Grundlinie und optische

Mitte lassen sich nur schwer miteinander vereinbaren.

Mota Vesper Light, Latin extended, 7°,
Laufweite 250 em

Variationsvielfalt chinesischer Zeichen
Bedingt vor allem durch politische Faktoren, weisen chinesische Zeichen
regionale Unterschiede auf. Liegt die historische Form des Zeichens

% dou [ein Familienname, S. 17, fig. a] stilistisch und semiotisch noch
relativ nahe der Siegelschriftform [S. 16, fig. a], wird sie heute

noch in Japan und Korea verwendet. Mehrere Zeichenreformen sind in
Taiwan [S. 17, fig. b] und Hongkong [S. 17, fig. c] nicht spurlos an
unserem Beispiel voriibergegangen. Den radikalsten Einschnitt brachte
jedoch die Grosse Schriftreform in der Volksrepublik China im Jahr
1959 mit sich. Bis heute wird das «Kurzzeichen» ({4 jidntizi) dort
so geschrieben wie in fig. d [S. 17]. In vielen Fillen ist es dhnlich
schwer, ohne Wissen einen Zusammenhang zu den «Langzeichen»
(k¥ fantizi) herzustellen. Doch auf den Grauwert iben diese
Variationen einen grossen Einfluss aus. Fig. a, b und ¢ [S. 17] sind Vari-
anten, die auf demselben Unicode-Punkt liegen (fontspezifisch).

Fig. d [S. 17] besitzt einen eigenen Unicode-Punkt (zeichenspezifisch).
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fig. a: Kozuka Mincho (Japan).
U+7AC7 U+7AC7

fig. b: LiSung Pro (Taiwan).

Wiéhrend sich lateinische Schriften vor allem an Grundlinie und x-Héhe
(Mittelhohe) ausrichten, ist bei chinesischen Schriften lediglich die optische
Mitte relevant. Globale wie auch spezifisch chinesische optische Gesetze
verlangen die Variation der horizontalen und vertikalen Ausdehnung eines
jeden Zeichens, die jeweils irgendwo zwischen den «extremen» Zeichen

|- shi «Kreuz; zehn» und 1 kdu «Mund» (nicht zu verwechseln mit [ ] wéi)
liegt. Ausnahmen bilden Zeichen wie — yi «eins» oder Interpunktionen.
Diese Uberlegung inspirierte uns zu dem Musterwort 5 I'1 shizi likou

«Strassenkreuzungy.

1 >
g

fig. c: Adobe Sungti (Hong Kong, fig. d: Schrift: Adobe Sungti (VR).
VR). U+7AC7 U+7AAG
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Uber die innere Struktur der chinesischen und lateinischen Zeichen
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FEAERMA AP T PR SHAR 1975 0. KE RS T
JRAE . AR nas HA (CAIfE H AL Z ), ARS8 (Unfe L
FIT Z00]) . S Sopixdm, nfFRESy “HNHn i

Lateinische Schriften verfiigen tiber eine individuelle Zurichtung jeder
einzelnen Drucktype. Versalien werden optisch ausgeglichen: mal wird Raum
zugefiigt (z.B. bei H und L), mal abgezogen (z.B. bei L und T). Im Kontext

von chinesischem Satz kénnte dieses Phdnomen als «externes Ausgleichen»

(Kerning, jenseits der Zurichtung) hervorgehoben werden.

HAMBURG

SR NG FRIFAERS, PR E S AN, RIS TE . DR,
VIR X EE (i) FBEE T, DA SO A —Fh sl A 8t
7E P SO A M, (HIRA AR AT LA« BUE S R T <
FROHT FZE] FEXPRN RS RS (B =7 F) AT
BEJRAE T SRS )

Bei Gross- und Kleinschreibung umfasst die vertikale Ausdehnung latei-
nischer Schriften sowohl Ober- und Unterlédnge, Versalhdhe, x-Ho6he (Mittel-
hohe) und Grundlinie, wobei ein wechselhaftes Gesamtbild entsteht.

Auch wenn chinesische Setzer dies nicht unbedingt so formulieren wiirden,
kénnte man von chinesischen Schriften sagen, dass die meisten zwischen

der Hohe des Zeichens - shi «Kreuz, zehn» und der von Il kéu «Miindung»
variieren. Zum vertikalen Angleichen beider Systeme sind diese Zeichen

hilfreich, gleichermassen das Zeichen = san «drei».

SRR, (A ERRE T R, JCR AR T
Lo RTEDRUEDF i S b a3 DU R SE0 . 7Et, FRATFR
HAy R B

Chinesische Schriften sind «monospaced». Jede Glyphe steht auf einem
unsichtbaren Geviert, Vor- und Nachbreiten sind darin bereits eingeschlossen
und werden nur in Ausnahmeféllen verdndert, um den natiirlichen
Rhythmus der Schrift nicht zu stéren. Wir méchten fiir dieses Phdnomen

den Begriff «internes Ausgleichen» einfithren.

“— > X ———— > > X —>

——

SO T RN, ZE R HEA T A ] BT
I ML LD 0 BRI 25 A R R T Sk e i

FiiA — FREE A IAT, LS 47 70

\y»

]

Ausgeglichen ist das bilinguale Satzbild, wenn chinesische Zeichen nicht
grosser aussehen als lateinische und umgekehrt. Doch dies ist abhdngig vom
jeweiligen Kontext und vom Grad der Vermischung [Gestaltung von

Relationen — Multilinguale Medien — Grade der Koexistenz, S. 47 ff.].

The spaces between the
words are useful. We nee
them to be able to read
faster - and not to make
so many mistakes.

Mota Italic \lcp er Light,
Latin extended, 4

T2 g 22 R D R

[3::]

L= 8

Ji 1,
fift

13 Chinesisch

523C Englisch

FERL T SO HERR T, S I E TR

el I S E A

B RG b as A RN, 454

Im lateinischen Schriftsatz werden durch Leerrdume Wort- und andere
Einheiten voneinander getrennt. Der chinesische Satz kennt keine
Wortabstdnde, dafiir stehen Interpunktionen auf Gevierten, im Falle des
Gedankenstriches sogar auf zwei. Vergleicht man den Verbrauch von

Leerraum in beiden Schriftsystemen, so erhilt man ein nicht ganz so

unterschiedliches Ergebnis.

HosBRARRG . 7EDGE b a3
G, HAR TS B R AN AT b

(=010 b
] iy U 5 gk D e

Kozuka Mincho Pro Medium, 43"

R[]/ S fig. a

In der englischen Gartenkunst sind Z&une nicht
erwiinscht, da sie den Blick auf die Natur ausserhalb des

Gartens versperren. Dennoch muss ein Eindringen

spezifische Regeln fiir den Ausgleich. Sich diese be-

wusst zu machen, ist vielleicht vergleichbar mit dem

Bau eines «Ha-Ha's».

von Tieren verhindert werden. Zum Einsatz kommt eine
unter dem Geldndeniveau liegende Mauer. Der Name
«Ha-Ha» spielt auf den erstaunten Ausruf der Besucher
an, die plétzlich vor der Mauer stehen. Sowohl das

lateinische als auch das chinesische Schriftsystem haben
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¢ CHRISTLICHE ZEITRECHNUNG 2§

Jahr Monat Tag

2010 October 30 Saturday

s Jahr 2010 der christlichen

Zeitrechnung nach gregorianischem

Kalender entspricht dem Jahr

1431 in der islamis
und dem 27. Jahr i
zyklus des traditic
sischen Kalenders.

chnung

Der 10. Monat ir

Kalender.

1 gregorianischen

Der 30. Tag des Monats geméiss

gregorianischem Kalender.

2 ISLAMISCHE ZEITRECHNUNG 2§

Der 6. Wochentag im grego:

1ischen Kalender.

Jahr

1431

Das Jahr 1431 nach islamischer Zeit-

rechnung entspricht dem Jahr

gorianischen Kalenders.

Monat

Tag

Dzulkaidah .23l 93 22hb  Yaum as-sabt cisull Y

Der 11. Monat des islamische:

Kalenders. Er wird

las Kdmpfen dann verboten ist

Der 22.

gemass i

Kalender

¢ CHINESISCHE ZEITRECHNUNG &

T

r siebte Tag der islamischen

Jahr

i

Das 27. Jahr im Sechzigerzyklus
des traditionellen chinesischen
Kalenders. Ein Metall-Tiger-Jahr.
Der siebente (B géng) der zehn
Himmelsstimme entspricht dem
Element Metall und der dritte

(% yin) der zwdlf Erdzweige dem
Tierkreiszeichen Tiger.

fig.a

Monat

Al

Der 9. (JL jiti) Monat (] yue)
gemdss traditionellem
chinesischem Kalender ist ein
«Kkleiner» Monat, der nur

29 Tage umfasst, worauf das
Zeichen /]s xido (klein) am
Ende hinweist.

hvd
4.

«Winteranfang». Gemdss dem
traditionellen chinesischen
Kalender, der sowohl auf dem
Mond- als auch auf dem
Sonnenjahr basiert, ist dies eine
der 24 Jahresstationen des
Sonnenjahrs. Im Jahr 2010 ent-
spricht dies der Zeit zwischen
dem 24. Oktober und dem

7. November.

H
g

Der 23. (1 = niansan) Tag (H ri)
gemiss dem Mondjahr im
traditionellen chinesischen
Kalender.
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Das Wort fiir «Samstag» heisst
im Chinesischen «Wochentag
sechs».

N

2554

Buddhistische Zeitrechnung:

Das Jahr Null entspricht dem Jahr

-544 der christlichen sowie
dem Jahr -1166 der islamischen
Zeitrechnung.

Zehnter Monat (Japanische
Unicode-Glyphe)

Der traditionelle chinesische Kalender

Der traditionelle chinesische Kalender ist ein astronomischer Kalender,

der an die Beobachtung bestimmter Himmelskorper gekntipft ist. Er ist ein
Lunisolarkalender und basiert damit sowohl auf dem Zyklus des Mondes

als auch auf dem Sonnenjahr. Im Westen ist der traditionelle chinesische
Kalender meist als Mondkalender BJJj yinli bekannt. In China wird

er hingegen auch Bauernkalender 4¢JJj néngli genannt, oder «alter Kalen-
der» [HJJ7 jiuli (als Gegensatz zum «neuen», gregorianischen Kalender)
oder auch Xia-Kalender & JJj xiali, auf die Xia-Dynastie (23.-18. Jh.v.Chr.)
verweisend, wo bereits die Vorstellung existiert haben soll, dass das

neue Jahr mit dem zweiten Neumond nach der Wintersonnenwende beginnt.
Gemass chinesischem Kalender richten sich die Monatsldngen nach dem
Mond. Das Jahr wird in zw6lf Monate zu 29 bzw. 30 Tagen unterteilt, d.h. es
existieren kiirzere «kleine» Monate und ldngere «grosse». Damit das
Mondjahr aber mit dem Sonnenjahr von 365 Tagen Lange korrespondiert,
muss etwa alle drei Jahre ein Schaltmonat eingeschoben werden. Der
Jahresanfang verschiebt sich zwar stdndig, aber es ist festgelegt, dass die
Wintersonnenwende grundsdtzlich im elften Monat zu liegen hat.

Der Jahresanfang fallt so auf den ersten oder zweiten Neumondtag des west-
lichen Kalenders zwischen Mitte Januar und Mitte Februar (van Ess, Die

101 wichtigsten Fragen: China, 2008). Ausserdem ist das Jahr in vierundzwan-
zig Zeitabschnitte — - PU57<, érshisi jiéqi aufgeteilt, die nach dem Lauf

der Sonne berechnet werden. Diese Abschnitte markieren den Beginn der
Jahreszeiten, die Tagundnachtgleichen oder andere bestimmte Kalender-
ereignisse, die eng mit landwirtschaftlichen oder klimatischen Phanomenen
verbunden sind. Sie werden in den meisten chinesischen Kalendern
verzeichnet und spiegeln sich auch im Alltag sowie in Literatur und Kunst
wider. Mit dem Ende der Kaiserzeit 1911 wurde ein neuer Kalender einge-
fihrt, der mit der neuen Republik China im Jahr 1912 begann und bis heute
in Taiwan (dessen offizielle Bezeichnung nach wie vor «Republic of
China» lautet) - neben dem gregorianischen Kalender - verwendet wird.
In Taiwan muss man daher bei offiziellen Jahresangaben grundsatzlich
1011 Jahre hinzuzdhlen - bzw. bei der Jahresangabe gemiss gregorianischem
Kalender 1911 Jahre abziehen. Das Jahr 2012 entspricht dort also dem

Jahr 101. Mit der Griindung der Volksrepublik China 1949 wurde auf dem
Festland auch der gregorianische Kalender endgiiltig eingefiihrt. Dennoch
spielt der traditionelle Kalender weiterhin eine wichtige Rolle und wird in
den meisten Kalendern parallel zum gregorianischen (und teilweise auch
weiteren Kalendern, die von den verschiedenen ethnischen Minderheiten
Chinas verwendet werden) aufgefiihrt.

iR, bR AR =R
Uber Zeit-, Kultur- und typografische Raume
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DEEE - BNEIK ° The quick brown fox jumps

Dynacomware Li Hei Bold, traditional
Chinese (Hong Kong style design), 45 V\ ota Italic

N , PR L . er Regular,
PR, B K 4Bk zhonggud zhizao, hui ji qudngit («die o FRe
FRCHE AR G TN B 3 3 R minjié de zongseé haili yuéquo atin extendec

53

Welt profitiert von der chinesischen Weisheit») - auch

wenn es nicht direkt chinesische Pangramme gibt, tauchen

i3 zhizao (Produktion) und £ ;2 hui ji (von etw. pro-

N\ zhe zhi ldn gou - the quick brown fox... wer kennt es nicht,
= = / — — y das meistgenutzte Typo-Pangramm? Im Chinesischen kann es
Satze wie dieser manchmal zur Darstellung von Fonts \ L " 3‘ \ .
— dafiir kaum eine Entsprechung geben und und eine Uber- -
auf. Es handelt sich um ein Wortspiel aus den Begriffen _ e / \ —
) (] , setzung ist hier eher scherzhaft gemeint. Zum Testen von Fonts

sind andere Faktoren ausschlaggebend (Gestaltung von Re-

fitieren) und % 2% zhihui (Weisheit). Letzteres ist geschickt Monotype Hei Light, simplified Chinese, 4 .
onotype Hel Light, simplified Chinese, 45 lationen — Im Inneren der Zeichen, S. 18). Die hier aufgefiihr-

an die Stelle der gleichlautenden Zeichen ffi] zhi und
ten Schriftkombinationen sind nicht absolut gemeint.

H hui gesetzt und verteilt sich tiber den Satz, bleibt aber

e weiterhin als bedeutungsgebende Einheit bestehen. ] e L N | *
r ] i zhonggud zhizao heisst alleine stehend so viel wie / \ I Ik
s ; at 1 O | l Made in China. Zahlreiche chinesische Sprichwérter 1 | l a \ \’ e
(IE chéngyii) sind nach einer dhnlichen Logik aufgebaut. [ ] , EL O

Mota Italic Vesper Light, Fangzheng Lanting Hei Regular, simplified Chinese (PRC), 45
Latin extended, 53

view is infinitely wide. fRIBPE, KiEES. The

Fangzheng Lanting Hei Bold, simplified Chinese (PRC), 45

Maxima M Tog Normal, basic Latin, 53"

breeze welcomes the guest. J€595% kAN {1 9%

Maxima F Tog Normal, basic Latin, 53 Fangzheng Ya Song Bold, simplified Chinese (PRC), 45

e A5, Jackdaws love my big {phiny of quarts.

Fette Haenel Fraktur, Latin-one supplement, 51

WEER TS EREHMBNERZEZE. PORTEZ CE

Fangzheng Yuan Bold, simplified Chinese (PRC), 43 Just Another Foundry (JAF) Domus Titling Medium, Latin Extended, so

VIEUX WHISKY AU JUGE BLOND QUI FUME. 3f: %2
XA e A TH A H A 4 2 L ARR) . . Franz jagt im

Fangzheng Shu Song Light, simplified Chinese (PRC), 45 Garamond Regular, 53

oy
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Uber das Ineinanderwirken von Schriften
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Trema:

Macron: Karon: i wie im Deutschen Circumflex:

Zu6tian wod bang nl’ér qu yT jia chaoshi mai

Helvetica Regular, 53

Vierter Ton

WERF A L A KSR Wik . 5% zudtian

w0 bang nil'ér quu yi jia chaoshi mdi kéle, xifan, doup.

\'4
-4 hoY Yesterday I went to the supermarket for my daughter in \ y 4 \ \ X
order to buy coke, rice gruel and dried tofu. Gestern
ging ich flir meine Tochter in den Supermarkt um Cola, -

Reisbrei und getrockneten Tofu zu kaufen: ein Pinyin-

il

Pangramm vom Blog des Forums www.pinyin.info.
Arial Regular, 53°

BREMSEREFE , IR, EeSibE Sy e Eif)
rudnwo bt shi yingzuo; plitong fan bil shi xican; mdibuqt

liide kan juse de. A soft sleeper is not a hard sleeper, an or-

\"4 — \ 1 4 \ — — v " \¥4 i 4 \
u dinary meal is not Western-style food, if you cannot
, afford the green one, look for an orange coloured one. Soft- ]
und Hard-Sleeper sind die Schlaf- und Liegewagen der

chinesischen Eisenbahn.

Akzidenz Grotesk Regular, 53°

UOTIAN wo bang wo de péngyou Lii Xishéng qii

Times Regular, 53

héngli mai vi wan doufara hé ban zhi kaoji.

Sung New Roman, Bold 53"

udnwo bt shi yingzuo; putdong fan b1 shi xican;

mé&ibugiltide kan juse de. ZUOTTIAN wo bang

—-— @ @ wmmm Die fiir die chinesische Lateinumschrift $iE$f ¢ hanyi

% ) 7 \ | — | AN N~ o < N 7
' I C nﬂ pinyin notwendigen Akzentbuchstaben verteilen sich r ] l I
l I e r I I O O O S I O I auf die Unicodeblécke «Latin One Supplement», «Latin f O d O I
Extended-A» und «Latin Extended-B». Nicht jede , [ ]

Schrift ist somit gentigend ausgestattet, fiir den sehr

EICRIE, s0
seltenen Versalsatz sind die Glyphen oft nicht

Ruanwo bu shi yingzuo; putong fan bu shi

BT FEIRKRITANNE

Uber die Darstellung der chinesischen Sprache durch lateinische Zeichen
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mE g Mota Italic Vesper Bold, Latin extended, 13 wortbeziehungen
T w

> > »
I—.—.—tﬁ‘-.‘ ? Composite Font aus Fangzheng YaHei Black, 1ﬂ4i Iﬂ Hg?é%

simplified Chinese, 13~ und Mota Italic
Vesper Bold, Latin extended

ANE WHE §y

S 77T W

In der Schrift ist alles relativ, man kénnte fast sagen, das einzig Absolute
Mota Italic Vesper Light, Latin extended, 10,5" in der Typografie ist eben diese Relativitdt: Die Beziehung von Zeichen-
héhe zur Grundstrichstirke, x-HShe und Versalhdhe, Weissraum, Pun-
zierung, Zurichtung zum Grauwert... das Erscheinungsbild von Schriften
entsteht erst im Spannungsfeld diverser Relationen, wie es jedem Typo-
grafen bewusst ist. Ubertrigt man diese Situation nun auf das Zusammen-
spiel mehrerer unterschiedlicher Schriftsysteme, wird diese Relativitit
noch um ein Vielfaches gesteigert. Aber nicht nur in diesem Sinne ist der
Begriff «Relation» an dieser Stelle zu verstehen, handelt es sich bei den
hier zu beschreibenden multilingualen Wortpaaren doch genausogut um

«Beziehungen» mehrerer Schriftsysteme zueinander - im wahrsten Sinne
des Wortes. Sie konnen innig verwoben sein oder strikt getrennt, einver-
leibend, gleichberechtigt oder dominant-rezessiv, fest steht nur das eine:

sie spielen immer visuell zusammen.

fig.b

KT, JUFrIRIE, HAARCRERANER, RA—kE
Die Rdumlichkeit der chinesischen Zeichen gompé_sitelfgrgé{&’ (?.’}‘M») aus g?}gzyhfr}%-s\l}u. é@X‘T E[/‘J , %ij‘jﬁ%? E"J*HX#‘I‘% . ?‘%—%%jﬁ%@ﬁg H‘J;éﬂ;ﬁ VX ?-T%}
bei zahlreichen Gebdudeaufschriften hat I_Ci)gli,bg;i;jzif‘f‘elirr:e;;’/:c():uz;riclno :‘Ofg‘;t o o ] -2 NN NN JE N =
mit der Form von Steleninschriften zu tun [in Grundlinienversatz +2% jt% ?‘@ I%E N ?"ETJ = EI R Iﬁjﬂﬁj‘}?fﬁﬂiﬁé """ IEil[l /l\jgn5
fig. a sind die Zeichen wie ein Abguss einer mjum@?%ﬂ , ${$ﬁ2%ﬁﬁ%% EE %ﬁﬂ: [ﬁ]g‘é;{;\ H/‘J '—,:I'ij *@}ﬁ H/‘J o %Egﬁ:ﬁl“
Steleninschrift gestaltet]. Lateinische Zeichen L R = . . . . . .
werden dieser Rdumlichkeit angepasst. =i /% %},Fﬁ EH‘ ’ ﬁﬁ’%% E/(J gﬁ‘@@ &@Eﬂ lﬁf’,i T o /fEl;Ei E/‘J $117E11:

ERRAFEA XA, INREE T ZIEM TR RGERIN A
3 KRR —— B AR TS, BRI, s i X, 5%
: AT, SOFREIAL, SRS S ME—RE R . BB L

m"‘[_?' Gl

CAMELIA HOUSE _

# £k %

In mehrsprachigen Beschriftungen, Leitsystemen wie auch in Uberschrif-
ten, Plakaten oder Anzeigen treffen zumeist einzelne Worte oder Slogans

aufeinander. Nun riickt die grafische Qualitdt (um nicht zu sagen: Bildlich-
keit) der Schrift in den Vordergrund: Nehmen wir solche Schriftziige als
Gesamterscheinung wahr, bilden unterschiedliche Schriftsysteme mitei-

Irfes
Rk

nander ein grosses Ganzes. Bei der Gestaltung steht dann aber die Frage
nach der erwiinschten Wirkung im Vordergrund: sollen die Elemente kon-
fig. a-e (Gestaltung von Relationen > Wortbeziehungen trastieren oder eher miteinander korrespondieren? Soll eine Seite {iber die
- Harmonische Beziehung, $. 50) andere dominieren oder gar durch den Einsatz verschiedener Schriften ein

Ehr das Layout der Seiten 29-37 wrde «Der zwelte Gegensatz entstehen? Auf alle Fille sollten sie dennoch auch gemeinsame

Grad der Koexistenz (tibereinander)» berticksichtigt:
Gestaltung von Relationen — Multilinguale

Medien —» Der zweite Grad der Koexistenz, S. 49 Gestaltungs aufweisen, um zu vermitteln, dass sie sich auf dieselben Inhalte

Im '\l.

SKPRERBIFHAME, HH—FEF. HEENHENXR

Uber harmonische, dominierende und korrespondierende Beziehungen in der Praxis
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beziehen. Insgesamt stellt sich die Frage, welche Atmosphére durch dieses Ge-

samtbild vermittelt werden soll.

Zitbis . FURGE SRS, RS, ARG R S R
B, SCFFICR GXHEFFARR DU PA B I GIR mme, -k
THEBEHT BRI R . TRREITR) WEZNEME S S b . i sey
REBEE—DEK, MFRSCF RGN MR . EB LW AR
BARRBOR « A FOCRN YN B RN R IE—T7 e — I
s, Bl s AN E R ARG 225007 Jag iy, ARSCTRS
M AR, ZTR AR BOTRE. SmEZ, ZURik
1 T AR T SRR AR AR e

Harmonische Beziehung

MRS I

Sollen die «Schrift-Geschwister» zueinander harmonisch wirken, geschieht
dies durch eine grosstmdgliche formale Anndherung aneinander [vgl. Gestal-
tung von Relationen — Im Innern der Zeichen, S. 16 ff.], wobei diese «Anndhe-
rung» selbst zundchst ndher erforscht werden sollte. Die verwendeten Schriften
zeichnen sich durch dhnliche Merkmale aus oder werden durch Modifikation
aneinander angeglichen: relative optische Grésse, Grundstrichstarke, Laufwei-
te, Schmuck, Funktionalitit etc. Auch Wahl oder Wechsel der Farben kann zu
einem harmonischen Schrifthild beitragen [vgl. auch fig. b, S.6; fig. d, S.7; fig.
e+k, S.8; S.14]. Findet in einem Schriftzug auch ein formaler Ubergang statt,
dann erscheint das Gesamtbild weiterhin harmonisch, wenn dieser analog

auch von allen Schriftsystemen gemeinsam vollzogen wird.

FOXEE SR Z B AR AR, R RN R B L R o
U USSR 5 a4 s S I I S (AN R 175 s 1 [ i = g
Jeit— LB R R AT TR LR AR S AR TR O,
A REAIHE ML . A AR A T L SRR Em T .
IR, M, IEHIEWEAESE, 1B R VeI (AR al 28 J R B AR - T
HIPBIRRE S [ LA 6 DU by 557 D01 d; R 8 i e[dk; 5141 BME—Fh
SCF R R BN AR, 7 A AR AE BT P R ST R 4L
FHEHT, BARRCR U R

Beim Schriftzug des Hong Kong International Airport (% [E Fr#LY7) von
Alan Chan harmonieren chinesische und lateinische Schriften durch ihre
formale Ahnlichkeit (Grotesk und 2A{A& héiti) miteinander, werden aber

&
(Bl B 1

fig.b

3§ | HONG KONG
'S | INTERNATIONAL
1% | AIRPORT

zugleich durch ein Wechselspiel von Zwei- und Dreizeiligkeit in ein ungera-
des Verhiltnis gebracht. Dies beugt einerseits einem Eindruck von Dopplung
vor, behandelt andererseits aber auch die Umbruchregeln der jeweiligen
Sprache gewissenhaft - im Chinesischen wéren drei Zeilen nicht optimal
(chinesisch erste Zeile: itk xianggdng (Honkong), zweite Zeile: [EFrtl17
gudji jichdng (internationaler Flughafen)). Die chinesische Schrift ist leicht
grosser gehalten, um das optische Gleichgewicht zu halten. Auf der engli-
schen Seite entsteht durch die dreizeilige Losung eine ungerade Flatter-
kante, die sich auch sprachlich besser verarbeiten lasst. So kommt in einem
Schriftzug das Harmonische zweier Schriftsysteme auf optimale Weise zu-

samimen.

Rl W Sl e A A s [ PR L b R FP R S i, SR AP SCTIE S
AL CCRFEBL T T RERPSCRIR) K5 PITT . =A%
KPR o XA EE—T7 I L T2 AN RIS, 55— 7 Lo
Lo ¥ PIRNTE 5 W] > 158 —— i SCER 0 0 I AT AN R PR . ik
I B OF, DUFHEESCRE R SR IHE=AT, il A hiEdk,
JrERR L. XA, IRPE S RGAEE EARES o — T

Beim dem Schild «*#4: ON LY» im Schaufenster eines Cafés handelt es sich
gleichermassen um einen multiskripturalen und -lingualen, aber auch typo-
grafischen Scherz. %%}z xuéshéng bedeutet «Student» und ist lediglich auf
Chinesisch lesbar. Chinesische und englische Zeichen stehen iibereinander
und verhalten sich komplementér zueinander, sind aber durch dieselbe
Strichstdrke und den eingenommenen Raum formal gleichberechtigt. Die
untere Zeile liest sich zundchst englisch, woraus gedeutet werden kann, dass
es sich um einen exklusiven Raum fur Studenten handelt, die Lehrenden
dort nichts zu suchen haben. Dies erkldrt jedoch noch nicht den Wort-
abstand in der Mitte, bei dem es sich sicher nicht um einen Tippfehler han-
delt. Formal gesehen stellt er eine Verbindung zu den beiden obigen Zei-
chen her und macht das Gesamtbild zu einem Viererblock. Hinzu kommt
nun eine chinesische Lesung der lateinischen Zeichen: «ON LY» wird gele-
sen wie %K anlé (Frieden und Gliick), was vielleicht auf Begriffe wie % /R %%
anléwd (gemiitliches Nest; engl. comfort zone) oder %/ - anletii (Eldorado)
hindeutet. Multilingual ist dieser Scherz nur in seiner direkten Aussprache.
Die auf den zweiten Blick folgenden chinesischen Lesungen lassen ihn multi-
skriptural werden, was die Gesamtlesung changieren ldsst. Die typogra-
fische Gestaltung als Schriftzug forciert diese Wirkung durch die betonte
formale Harmonie: mit zwei vollig unabhéngigen und doch simultanen
Methoden wird klargemacht, dass Studenten hier ihre Ruhe haben sollen.
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WO 77 HEL AR 2722 ONLY” 2 /MR-A ST IR SR 5 10SE ],
se— M HER L SCFE R . A RO, H OIS R gk,
{IENCBURF 2 o T3 L EA oo e R s o W N T D P
JEYEC, ARXARFE AR AT, AR AN . AN
1, WA TFREREAZE S IT, MRS R RS R, TRAEN
Zo ME LS EJ5 s sc—REH S UAE . 53t ] RO i B
fifg: “ONLY" f “ZIR” WBEE— %" FHEGEREIEHE “On” #,
ORI VAR ZE. — D HBEE R A BRI 1 ZiE
Wtk ST R RS A 2 SO R T A B FRBETHL
A LA TR FRRARECR . PR AT A0 47 59 77 U5
PR A A AT A Z TR 2 ]
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DO OBJECTO
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fig.a
o Dominierende Beziehung 1 ) : a3
% SRR . "
B & B
g‘g Soll der Eindruck entstehen, dass eine Sprache tber die andere dominiert, g
it kann dies zunéchst durch die Verwendung unterschiedlicher Schriftgrossen i
E erzielt werden. Die Differenz sollte deutlich genug sein, damit sie absichts- i
?@J voll erscheint. Es gelten dabei die gleichen Regeln wie in der einsprachigen @J
g\e Gestaltung: die Differenz muss von dhnlichen Merkmalen getragen werden gé
=2 [vgl. fig.c, S.9; fig. a+n, S.10; fig.a, S.11; S.14]. =
[} [}
a a
S A MO N — R EN R, AT RS AR )R A PR g
2 PP ESER b 220K, MG BARRZ R, MR il T 2
2 SRR« S LUREAE I PR BT B TR KB [ 105659 0 4] il I = &
;E 5510 & alfln; 51U a; 51400 ], §
g §
a — fig. c fig. d 3
3 =}
05 Im Beispiel fig. d, S.33 dominiert die lateinische Umschrift des japanischen CE)
% Namens Yamazaki stark @iber die unten stehenden vier chinesischen Zei- %
§ chen (woraus hervorgeht, dass es sich um eine japanische Marke in China flfb,_'
§ handelt). Und doch wird dem «rezessiven» Teil ein kleiner sprachlicher é
[¢] [0
=} =]

«Mehrwert» beigegeben: nur die ersten beiden Zeichen der unteren Zeile |
11165 bedeuten «Yamazaki», die folgenden Tfifi, mianbdo, «Brot». Wer kein = | %Qﬁﬁ%‘g‘ﬁ
Chinesisch kann, wird also nie erfahren, um welches Produkt es eigentlich - { -

geht. Die chinesischen Kunden wiirden allerdings den Markennamen nicht
als Yamazaki, sondern einfach chinesisch gelesen als 1111} shangi memo-
rieren. Aus diesem Grund also wurde im Beispiel die Dominanz der lateini- fig, e fig, f

HK Macau Ferry Terminal

7

schen Zeichen angestrebt. Rein formal gesehen kommt noch hinzu dass
zwei Zeichen allein (also ohne den Zusatz «Brot») eine andere gestalterische
Umgangsweise verlangt hitten. Die Zeichen hitten so nicht auf die Breite
des lateinischen Schriftzuges gesperrt werden koénnen (dies hétte einen fig. a-f (Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen — Dominierende Beziehung, S. 32)
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entleerten Innenraum verursacht). Durch diese Sperrung beziehen sich beide
Schriften aber stdrker aufeinander. Auch wenn die chinesischen Zeichen
wesentlich kleiner gesetzt und daher klar untergeordnet sind, wirken Grésse
und Sperrung als Betonung, welche durch den Druck der unteren Zeile in

Silber weiter verstarkt wird.

T 33 LR d R — R, H SCAFRIINE T PR BT rhsesprz b (R
N HA B REE) o BB “HEC MIESMEAEZNE L
U )y “Yamazaki”, JTIN T “Hf" —F . AU AMEAZALE
XAEREAT T AN A DUBRX IR AR B Yamazaki”,
M EHAC RSO “tlig™, TR AG BT PR ] h 5K o8
P B CiigT oA GEATRI “ma”) RRPERGHES ESKS
— RIS TE, ASRIL T AR Ok 5 S SOEEAR 2 (P i) 1 i
s, b T T R T AR ) o RO R A
XF S SRRSO R RPLE 1o BIRTPSCEONAI/N, TR IR
JURNE, R TR TR 6 B R #ER A 5 I T e

Korrespondierende Beziehung

FHIT R AR S 15

Beim handgemalten Schriftzug eines Pfandhauses in der Stadt Macao (8]
aomén, bis 1999 portugiesisches Gebiet) [vgl. fig.h, S. 33] dominieren rote
chinesische Zeichen in Halbkursivschrift das Gesamtbild. Der weiche Duk-
tus des Rundpinsels erzeugt einen spannenden Gegensatz zu den eckigen
Formen der in schwarz gehaltenen lateinischen Grotesk, die mittels flacher
Werkzeuge (Feder bzw. Flachpinsel) geschrieben oder schabloniert wurde.
Dominant ist nicht nur die Grosse der chinesischen Zeichen, sondern auch
der chinesische Charakter der Gesamtgestaltung in Form und Struktur ei-
ner traditionellen «Parallelinschrift», welche vertikal in Zeilen von rechts
nach links gelesen wird: 1 /£ #&%) S4FEHIWE shizd anwd yi nidn gi man
(Vollwertige Pfandungen innerhalb der Jahresfrist). Auch wenn die portu-
giesische Ubersetzung horizontal gesetzt ist (die Zeilenlinge korrespon-
diert mit der Dickte der chinesischen Zeichen), folgt doch die Lesung fast
schon sklavisch der chinesischen Satzordnung: «pelo valor real do objeto
em penhora prazo de um ano», ein einzelner Buchstabe ist sogar auf Zeile
zwei gerutscht. Es findet hier eine Art des «Einverleibens» der lateinischen
durch die chinesischen Zeichen statt. Zunichst scheinen sich die Schriften
durch keinerlei Merkmale aufeinander zu beziehen. Wodurch wird aber
dennoch ein geschlossenes Bild hergestellt? Hierfiir ist vor allem die Form
und Ornamentik des Rahmens verantwortlich, dessen Linienstarke mit der
der lateinischen Buchstaben identisch ist. Hinzu kommt, dass die portugie-
sischen Zeilen die Rolle von horizontalen Tabellenzeilen annehmen, welche
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fig. a-e (Gestaltung von Relationen — Wortbeziehungen — Korrespondierende Beziehung, S. 34)
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die chinesischen Zeichen voneinander trennen, deren Farbe wiederum mit
der Wand korrespondiert [vgl. fig.f+h+i, S5.8; fig.e+f, S.9; fig.m, S. 10; fig.k,
S.1].

WRITEN 1999 4F (A4 A i R, 23— B TS AR b, 4r
CPFEATRAERE R B [ 2533 05 b, BBEFRPINEZ. K
£ / wrBES SRR A B OS T AR T AL, B
T AR e BRI RO, HAE T SO M
WE EoREESR “HmBE "+ RRYE . RS
FESCBAHE (AT 9810 P 3T FEXS 55 ), FER e b A0 7 Fth S Jm ik v
3C: pelovalor real do objeto em penhora prazo de um ano, Hip—A~ Higi)
FCRAAU H 51T MEX R A T —FRL T 5 B b U AT B
Ro HHE, WASCTFIEIMNE FZTCT R B4, XA 2 AT A F)]
SEREPERWE? DU SCREAS S I A5 B ) SME SO B 26 AR A B T
SRR, I B SCHE S AMEARRER ,  HARE T SCREFHER M,
BB F o BRITR [ A 8 UK frh+i; 559 il e+f; 2510 1K m; 5711
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Relative Beziehung
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Auf der Hinweistafel einer Agentur fiir Zeitungswerbung in Taipeh (] %5
& gudnggao daidéng) [vgl. fig.d, S. 35] gesellen sich 2A{AK héiti («Gro-
tesk»), 1TH% xingkdi (Halbkursive), IEH¥ zhéngkdi (Normalschrift), 4 liti
(Kanzleischrift), Gotische Textur und ¥ -} cdoshii (Kursive) in einer Tabelle
zueinander. Obwohl diese Schriftzlige allesamt autark und individuell er-
scheinen, entsteht eine Beziehung zwischen ihnen, deren gemeinsamer
Nenner nur die schmuckvolle Ausfithrung und der gleichméssige Rhyth-
mus der Zeichen sein kann. Die kalligraphischen Zeichen repradsentieren
Intelligenz, persdnlichen Stil, die jeweilige Aussenwirkung der Zeitung.
Die gotische Textur aus dem 19. Jahrhundert zeigt sich auf dhnlich eigen-
sinnige Weise schmuckvoll. Die Attitiide dieser Schriften, Chinesisch wie
Latein, vermittelt einen distinguierten, klassisch-konservativen Eindruck.
Bemerkenswert auch, dass die schwarzen Tabellenrahmen, welche die
Gruppierung zusammenhalten, sich nicht unbedingt einengend auf die

Wirkung auswirken.
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Relative Beziehungen zwischen den «Schriftpartnern» lassen sich auch er-
zeugen, indem aus thematischen Griinden eine formale Charakteristik auf
beide Seiten gleichermafien iibertragen wird. Das gestalterische Thema
der Schriften auf dem Plakat « 773 Ji#/}: Fleeting City Floating Life» (Ge-
staltung: OMD) ist die Konstruiertheit. Wahrend die chinesischen Zeichen
formal mit der Architektur der Hauserbldcke kommunizieren und gleich-
zeitig aus lose dahin geworfenen Papierstreifen zu bestehen scheinen, ist
der englische Titel in einer strengen Bauhaus-Grotesk gehalten. Leicht
transparente Uberschneidungen bringen das Paar zusammen. Es scheint,
als treten in Schrift gegossene Aspekte gegeneinander an: westlicher Mo-
dernismus und der schwindelerregende Wandel der Realitit chinesischer

Megacities [vgl. fig.b, S. 82].
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fig. b (Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien — Code-mixing, S. 40)

Language 1 Language 2
Verbal Verbal
< >
~ 2 4
Y A e Y
Visual Visual

fig. a (Gestaltung von Relationen —

Multilinguale Medien — Interaktion zwischen

dem Visuellen und Verbalen, S. 39)

fig. a, p. 50: Analyzing a sample of ‘Code-

switching’: Tao magazine, August 2011

fig. b, p. 50: Analyzing a sample of ‘Code-

mixing’: Hong Kong Independent Film

Festival programme guide 2010

Chinese

English
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M Images

A Descriptive Framework for Chinese-English
Bilingual Typography

Introduction

Typography can be thought of as a ‘metalanguage’ - a visual language
that encodes verbal language itself. The term ‘verbal-graphic language’
(Twyman, A schema for the study of graphic language, 1979) refers to this
conception of typography. One could argue that any instance of typo-
graphy is already ‘bilingual’, in the sense that verbal and visual languages
are combined to form an integrated whole. When two or more verbal
languages are represented in typographic communication, the interaction
between the visual and the verbal is amplified [fig. a, p. 39]. A variety
of complex issues arise on syntactic, semantic as well as pragmatic levels
(Morris, Writings on the general theory of signs, 1971).

My academic endeavours in bilingual typography are focused on
Chinese-English bilingualism, specifically in the Hong Kong context.
However, the framework presented here might be applicable to other lan-
guages as well, although specific graphic and spatial attributes would

vary.

The Hong Kong context

Hong Kong is a Special Administrative Region of China, located at the
south coast of the country. After the signing of the Treaty of Nanking
between Great Britain and the Qing Dynasty government in 1842, Hong
Kong was ceded to the British as a colony. English has been an official
language of Hong Kong since then. However, it was not until 1974, after a
series of anti-colonial riots, that Chinese was elevated to the status of a
co-official language along with English.

The nature of bilingualism has evolved throughout the history of Hong
Kong’s development, from diglossia with minimal bilingualism to
bilingualism being widely incorporated into vernacular usage amongst
the general population in recent decades.

After the handover of Hong Kong'’s sovereignty to the People’s Republic
of China in 1997, English and Chinese remain official languages, al-
though Chinese has gained increased importance in official as well as infor-
mal domains.

Traditional Chinese is the written form commonly used in Hong Kong,
and Cantonese is spoken by the majority of the population. Simplified
characters and spoken Putonghua (Mandarin) used in mainland China,
have become more common in Hong Kong after the handover.

SOEmAFRILFRE <«

Uber die verschiedenen Typen der bilingualen Typografie
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Types of bilingualism

The following three types of bilingualism are commonly found in Hong
Kong [fig. a - ¢, p. 40]. Parallel: where two languages are presented as
equivalents to each other. Code-mixing: where one language is embedded
into another below the clause level (words and short fragments). Code-
switching: where one language is interweaved into another at clause level
or above.

Parallel

Parallel bilingualism is the most common of the three. In Hong Kong
parallel bilingualism is sometimes a legal requirement, an attempt to
assign equal status to the languages in question, or to provide precise cross-
referencing between the languages. While on a textual level both
languages may assume equal status, this may or may not be apparent when
it is visually designed [fig. a, p. 40; fig. a, p. 41].

Code-mixing

Code-mixing is where single words or short fragments of a second
language are interspersed into the dominant language [fig. b, p. 38;
fig. b, p. 40; fig. b, p. 41]. Code-mixing happens when partial translation is
required, when providing clarification or translation for certain words
such as specialised terms, or when phonetic transliteration is needed in a
different script. In Hong Kong, code-mixing is also found in informal
speech and popular print media, especially in recent years, where English
words are interspersed within a primarily Chinese text, while still
observing Chinese syntax. Motivations for code-mixing of this kind vary.
Code-mixing may be used when it is difficult to find Chinese equivalents
for certain English words. It may also serve to indicate status and cultural
background, or act as emotional buffers (Li, Issues in bilingualism and
biculturalism: a Hong Kong case study, 1996).

Code-switching

Code-switching refers to the insertion of entire clauses, sentences or
paragraphs of a second language into the dominant language [fig. a, p. 38;
fig. ¢, p. 40; fig. ¢, p. 41]. One has to be well-versed in both languages in order
to understand the full meaning of the text, since vis-a-vis translation is
not the intention. This type of bilingualism has been gaining in popularity
in recent years. Some linguists do not differentiate between code-mixing
and code-switching, as the two are functionally similar. However, I believe
that this differentiation is needed, especially in the context of Hong Kong.

The context of use of a piece of typographic communication would
dictate which type of bilingualism is the most appropriate. The three types
of bilingualism may also occur simultaneously, as is often the case in

Parallel

» >
> L

fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilinguale
Medien —> Parallel bilingualism: Zwei Sprachen

werden gleichwertig présentiert, S. 40.]

Code-mixing

fig. b [Gestaltung von Relationen — Multilinguale
Medien — Code-mixing: Eine Sprache ist
innerhalb eines Satzes in die andere Sprache

eingebettet, S. 40.]

Code-switching

fig. c [Gestaltung von Relationen — Multilinguale
Medien — Code-switching: Eine Sprache ist in
die andere Sprache eingebettet. Ganze Sitze wech-

seln einander ab, S. 40]

WORK/LIFE REAS

NATURAL
TALENT BB

Leah Jin loves outdoor pursuits, so her envirgnmental
work with KPMG is a refreshing challenge

BEAHERNER - EENENRELINCE BTN

A,

fig. a (Gestaltung von Relationen
» Multilinguale Medien — Parallel

bilingualism, S. 40)

fig. b (Gestaltung von Relationen

> Multilinguale Medien — Code-mixing,
S. 40)

B¥ER-7TE APPSHiTune Store {458
TINVENTION & INTERVENTION,

fig. ¢ (Gestaltung von Relationen
> Multilinguale Medien — Code-switching,
S. 40)

complex documents. All three types relate to the status relationship between
the two languages as well as their semantic structures on a textual level.

A comparative descriptive framework

At the outset of my research, it became apparent that a framework
was needed for describing all of the available attributes that can be applied
to textual content in the two languages in question. These variables
may be applied in typographic designs with the intention of establishing a
‘cueing system, in order to optimise readers’ access to the information
and their ability to understand the semantic structure of content in both
languages.

Similar to what translation does to verbal language, my intention
was to find equivalents of graphic and spatial attributes that can be applied
to both Chinese and English. Mapping these attributes according to their
semantic values across the two languages help us understand which graph-
ical and spatial cues are directly transferable, which ones have no direct
equivalents and which ones are similar but not exact counterparts of each
other.

During my research process I came to a realisation that one should
avoid subjective discussions of ‘visual harmony’, at least without first under-
standing what needs to be harmonised and how they should be harmo-
nised. The idea of harmonisation - making two elements visual equivalents
of each other - applies to the semantic and access structures of the tex-
tual information in both languages. Therefore, whether visual harmony is
desirable highly depends on context.

The comparative descriptive framework is the result of collecting and
analysing examples of Chinese-English bilingual typography from
Hong Kong. It can be used to describe all possible situations in which the
two languages coexist, breaking down each attribute and putting them
into meaningful groupings. Seventy-six attribute comparisons are organized
in two main classes (graphic and spatial) and eleven sub-groupings are
organized in a matrix [fig. a, p. 42-43].

Of the seventy-six comparisons, thirty are directly transferable
between the Chinese and English (highlighted in pale yellow in the matrix).
These attributes may be shared between the two languages and are
not specific to the typographic conventions of the individual languages.
Twenty-five attributes are language-specific and have no equivalence
in the other language (coloured light grey in the matrix). If these attributes
are used, they will have to be replaced by other attributes in the other
language. The remainder of the attributes have counterparts in the other
language that are similar in semantic value but are not absolute equiv-
alents.
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Chinese H13¢

English %3¢

Chinese H'3C English 3:3C

A Type style
TFARRAE

B Scale & measure

KNI

C Weight & density
HLAN S

D Typographic variants
TR

E Typographic adornments

FILRMAL

F Graphical devices
MIETCR

01
02
03
04
05
06
07
08
09

01
02
03
04
05
06
07
08

01
02
03

01
02
03
04
05
06
07
08
09

01
02
03
04
05
06

01
02
03
04
05
06

Songti or Mingti F{Asi A {4
Heiti MRk

Kaiti ffk

Fang Song iy A4

cursive HIEIA*

display Fr#IT

calligraphy 457
handlettering F4:%

seriffed H£k{k

sanserif JoATZR AL
cursive HIEIA*

display R#iT:
calligraphy 457
handlettering F4:%

writing tool & material 55 T H Kb}
typesetting and production method HER & il VE 7%

actual point size SZPR %L

appearing size ¥L5EA/N
character height i

Ideographic Character Face (ICF) size

B CAHE) Kb

appearing size HLHE A/
cap height K5 TRk B
x-height X{EE

ascender length |
descender length FHKJE
baseline 3tk

actual stroke width SZPRZEHIHL4N

weight it (H4l)

overall density (K%

circled & framed characters [& &% 5 HEFIC

jiazhu (split-column notes) J&if:

oblique effect s}

underlining Ji£4k
strikethrough MERZ:
paragraph rules Bty&iirZk

emphasis marks HH 5

zhuyin (phonetic glosses) ¥

weight Tl (HL4N)

overall density (K%

upper- and lowercase K/NE
all-capitals & K5k
small-capitals /NKS {4

italic or oblique 5 RHABEMiRHA

swashed characters fE{&7
superscript _FF5r
subscript Tz

oblique effect {iif}

other graphical effects applied to the text HEIuR

text colour FICHi(H

background colour ¥5:ifn,

border width ZkHEHIZH
border style ZHE KUk
border colour ZRHESi(

other graphical devices HEHRIN

A Spatial sequence
=z

B Configuration
[[EWRzS

C Reading direction
Bl 1)

D Alignment
STk

E Spacing
ZS [l Ak B

01
02
03

04

05

06

07

01
02
03
04
05
06

01
02

03
04

05
06

01
02
03
04
05

01
02

03
04
05
06

08
09

order in vertical sequence #\[ T order in vertical sequence #\HETF

order in horizontal sequence #& [T order in horizontal sequence f& [T
sequence assumed via position sequence assumed via position

PSR AT PSR AT

sequence assumed via graphical attributes

BLSE IR AET | H Y

sequence assumed via graphical attributes

BLSE IR AET | H U

order of appearance in linear sequence
AT ) BT

order of appearance in linear sequence

LT T
reveal or hide after interaction reveal or hide after interaction
.55 45 7R 5 B B35 45 7R 5 B

transform after interaction transform after interaction

HI AL HI A

linear stream 4k 5h

prose (linear interrupted) Bty (ZktErpir)

verse (lines broken for sense) /%) ( M ET LiRAT )
branching (tree) 433 (WIEZEH )

list %13

matrix F#%

left to right MNAZEA

top to bottom, right to left (vertical) —
BT, WEZEL (YhIh)

right to left (horizontal) Mf7 &7 (##[h] ) —
— stacked letters, top to bottom
PR Ty, W
sideways, top to bottom #fll, M LT F
sideways, bottom to top %%fill, M Fifi k.

justified ZefiXf5F
flush left, ragged right F A #f flush left, ragged right F A #f
flush top, ragged bottom 5% Lt F =
flush right, ragged left FF47HZe flush right, ragged left F¥47HZe
centered 43 centered 43

column width #%%E

line spacing f7IHI#E

paragraph spacing B[l

first line indent ¥ 4741k

indent ik

outdent ZiH
character spacing “FiciA]ifi —
_ letterspacing “y“EE[H]#E
_ word spacing Hiin][]iH

* Satz- und Layoutsoftware macht es technisch méglich, Schriften schrig zu stellen, doch
ist es jedem Typografen klar, dass diese Praxis minderwertig ist - die Verwendung von
echten Kursivschnitten gehért zum festen typografischen Repertoire lateinischer Schriften.
Chinesische Schriften verfiigen jedoch nicht fiber Kursivschnitte, und wenn man von
Kursivitdt sprechen kann, dann keinesfalls durch eine schrage Vertikalachse. Schraggestellte
chinesische Typen stellen also ganz klar eine zu wortlich genommene Ubernahme
westlicher Gestaltungsprinzipien in den chinesischen Kontext dar. Auszeichnung funktio-

niert dort anders (z.B. durch Sperrung, vgl. S. 16).
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Graphical attributes

The graphical attributes class includes intrinsic typographic transfor-
mations as well as extrinsic graphical devices that could be applied to
the text itself. The sub-groupings are: (a) type style, (b) scale and measure-
ment, (c) weight and density, (d) typographic variants, (e) typographic
adornments and (f) graphical devices. The most apparant difference between
Chinese and English is that one is logographic while the other alphabetic.
Their constructions and visual qualities are very distinct. This is reflected
in the descriptive framework; many of the graphical attributes have no
counterparts in the other language (seventeen in total).

Note that type style, typographic variants and typographic adornments
are divided into separate sub-groupings. Although all three of these groups
refer to the form of the letters or characters, there are essential semantic
differences amongst them. For example, the type style sub-group refers to
the classification of typefaces in the two languages. It is apparent that
the historical evolution of these major styles of typefaces for the respective
languages have taken separate courses. While there may be stylistic simi-
larities between them, the two differ in their use and connotative meanings.

The typographic variants sub-group specify the inherent transfor-
mations that can be applied to the text. Most of these attributes have specific
semantic values associated with them by convention. Here, italic is dif-
ferentiated from oblique effect. While italic type is not used in conventional
Chinese typography, one could artificially skew the characters to achieve
a similar effect, but it would not have the same semantic value as conven-
tional italic type in the English language, unless expressly specified.
English has a number of such typographic variants that are not available
in Chinese, which means that other attributes must be ‘borrowed’ in
order to mimic the visual effect.

Typographic adornments are graphical marks and elements that can
be ‘anchored’ into the text, for example paragraph rules, underlining
and emphasis marks. These are distinct from graphical devices, which are
extrinsic to the text itself. Because graphical devices are extrinsic to the
text, they are not rule-bound and are therefore more fluidly transferable
between the two languages.

Spatial attributes

The spatial attributes class includes spatial organization, sequence,
direction and grouping. The sub-groupings are: (a) spatial sequence,

(b) configuration, (c) reading direction, (d) alignment and (e) spacing.
This class mainly concerns spatial attributes, but time is also implied
by nature.

The spatial attributes are applicable to both the macro and the micro,
whereas the graphical attributes are only relevant to the micro. Com-
pared with the graphical attributes, spatial attributes tend to be more trans-
ferable between the two languages. These spatial attributes can be used

lllllllllllll

to describe global properties that shape the overall status relationship and
semantic structure, as well as information that is shared between the
two languages and groupings of information.

The spatial sequence sub-group is concerned with the spatial arrange-
ment of textual information and how it implies temporal sequencing in
various situations. Vertical and horizontal sequences denote priority in the
reading process. Sequences implied in positioning work in a similar man-
ner. The application of graphical attributes such as scale, may also suggest
the reading sequence. Linear sequences impose a controlled release of
information, for example in a video or motion graphic sequence. Interaction
may also reveal, hide or transform the textual information via direct
manipulation of textual content from one language to another.

The configuration sub-group adopted and paraphrased from Michael
Twyman'’s ‘Schema for the study of graphic language’ (1979) refers to
the ways in which text is organized graphically. These are potentially trans-
ferable between the two languages.

With regards to reading direction, several of the attributes are bound
by language-specific conventions. While Chinese can be read vertically,
horizontally from left to right as well as right to left, English cannot.

In terms of text block alignment, although both Chinese and English
text can be set justified or flush left, justified setting is the most natural
for Chinese as the characters are monospaced, while flush left is most natural
for English.

Global and local properties

A certain amount of sensitivity and discipline is desirable for any cross-
cultural typographic designers when designing complex multilingual
documents. Judicious application of these attributes would ensure coherent
and accessible designs. The terms ‘global properties’ and ‘local properties’
are used here to group these attributes and allude to the encoding of textual
content. ‘Global properties’ refers to a class of attributes that articulate
the overall status relationship between the two languages. ‘Local properties’
refers to the attributes that articulate the semantic structure of each
individual language. Figure a, p. 45, illustrates the interaction between

these properties on the verbal and visual levels.

Conclusion and future directions

Typography is the only means through which verbal language is
visually manifested; the typographer is endowed with the capacity to medi-
ate and transform textual content. In multilingual typography this
mediation or transformation process is ever more crucial. The partnership
between the originators of the textual content and typographic designers
become highly critical.
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Further investigation in multilingual typography that may emerge
from this comparative descriptive framework presented here may include
issues of performance or usability in various contexts of use, such as
language education; aesthetic concerns; cultural conventions and cross-cul-
tural hybridity; or semantic markup of multilingual dynamic textual
content, amongst others. The comparative descriptive framework also has
the potential to be expanded to include other kinds of attributes and
comparisons, for example temporal and interactive attributes. This frame-
work may also be adapted for comparing other languages or for more
than two languages.

To graphic designers working in one language, typography might not
involve much more than the shaping the visual appearance of text for
the proverbial ‘clarity’ and aesthetic enjoyment. Consequently, discussions
on typographic matters often centre on syntactical aspects. When work-
ing with two or more languages, however, additional factors have to be taken
into consideration. In my research, I endeavour to examine typography
through the lens of information design. The perspective that I have presen-
ted here is not intended to be didactic nor prescriptive, but to provide a
common language that will transpire further discussion on multilingual

typography of a more critical nature.
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Der gegenwartige Standard in China

Die Koexistenz von chinesischen und lateinischen Schriftsystemen hat in
typografischen Medien grundsitzlich zwei Seiten. Die eine folgt den jeweils
iiblichen sprachlichen Standards, die andere hat die bewusste Orchestrie-
rung der Koexistenz zum Ziel. Erstere stellt das Koexistenzverhdltnis von
westlichen und chinesischen Elementen dar, so wie es die moderne chine-
sische Typografie verlangt. Neben chinesischen und lateinischen kénnen auch
japanische, koreanische und auch andere Elemente auftreten. Im Erschei-
nungsbild dieses natiirlichen Koexistenzverhéltnisses kénnen also innerhalb
eines chinesischen Textes arabische Ziffern oder Interpunktionen nach
westlichem Muster vorkommen. Es ist zu bedenken dass diese Ziffern dann
aber nicht auf Englisch, sondern auf Chinesisch gelesen werden. Zeitge-
madsse chinesische Texte sind folglich multiskriptural (Englisch: multiscript).
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Uber graduelle Méglichkeiten der Durchdringung von verschiedenen Sprachen
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Der erste Grad der Koexistenz

Tauchen in chinesischen Texten nicht nur Zeichen (wie etwa Jahreszahlen),
sondern auch Begriffe anderer Sprachen auf (z.B. englische), kann man
von multilingualer Typografie sprechen. Es ist beispielsweise niitzlich, in
einem chinesischen Text iiber die Stadt Genf Ortsnamen auf Franzosisch

nach dem jeweiligen chinesischen Begriff in Klammern aufzufiihren, um die

Navigation vor Ort zu erleichtern. Eine Anschrift ist nur in der jeweiligen
Objektsprache sinnvoll, da sie sonst von der Post nicht zugeordnet werden
konnte. In sinologischen, philosophischen bzw. literaturwissenschaftlichen
Texten, wie einer deutschen Konfuzius-Ubertragung, trigt das Einstreuen
chinesischer Begriffe mit zum Verstidndnis bei. Wir kénnen hier von ei-

nem bewusst herbeigefiihrten, 6konomischen Koexistenzverhéltnis sprechen.

Okonomisch soll heissen: nur das fiir nétig Erachtete wird in beiden
Sprachen préasentiert [fig. a, S. 58-59; fig. a, S. 60-61].

NFHEHEZ, =HEE

— S SCF PR [RE S R B R B, SO IR R Rt B T
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W AR SRR R AL ) 5 FE R — A b 3R
MIEASHL, RARAR BB (BN i8R A R SR o R AR B
FESCRB . W ECE TR (A TUARRIES, LA DU
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SRR IE F I BN TR A R F R M OC R
(A RRER AL SCE N SE - ), LA BRSO
P g HE 77 =X R e R 5 S 1 J2 T B s R A 2 R BARE AT S
W (KT EE 58 -59 T El a; £f60-61 K al,

Der zweite und dritte Grad der Koexistenz

Die Orchestrierung der Koexistenz beginnt dort, wo ein Text teilweise
oder auf voller Linge in zwei Sprachen gleichzeitig prasentiert wird. Hierzu
zéhlen alle Kommunikationsmedien, die bewusst bilingual gestaltet sind.
Die Frage ist dann: In welchem Grade sind die Sprachen ineinander verfloch-
ten? Im zweiten Grad werden beide Sprachversionen innerhalb eines
Mediums nacheinander aufgefiihrt, ohne dass sie direkt vermischt werden
(z.B. in mehrsprachigen Vertragsdokumenten), abschnitts-, kapitelweise
oder auf getrennten Seiten.

Code-mixing

fig. a (Gestaltung von Relationen — Multi-
linguale Medien — Code-mixing, S. 40).
Der erste Grad der Koexistenz entspricht
dem von Keith Tam beschriebenen Typ
«Code-mixing»: eine Sprache ist innerhalb
eines Satzes in die andere Sprache ein-
gebettet (Worter und Satzfragmente). Der
Ubergang zwischen Standard, erstem
Grad und Code-mixing ist fliessend, immer

abhéngig vom Schreibstil des Autoren.

Unterschiedliche Textldngen

fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilin-
guale Medien — Parallel bilingualism:
Zwei Sprachen werden gleichwertig prasen-
tiert, S. 40]. Wird ein Text auf voller Lange
in zwei Sprachen gleichzeitig présentiert,
entsteht bei dieser Gestaltung eine grosse

Lucke.

Die Abfolge der Sprachen

fig. b [Gestaltung von Relationen — Multi-
linguale Medien— Parallel bilingualism:
Zwei Sprachen werden gleichwertig présen-
tiert, S. 40]. In diesem Beispiel ist die
chinesische Sprache bevorteilt, denn fiir das
Englische muss man zunéchst den Anfang

des Textes suchen.

Im dritten Grad teilen sich die verschiedenen Sprachversionen sogar eine
einzelne Seite. Sie werden damit bewusst zueinander in Beziehung gesetzt
(neben- oder iibereinander...) und beginnen einen Dialog. Parallele Losungen
(eins zu eins) sind damit genauso gemeint wie stark ineinander verwobene
Anordnungen von Textbldcken. Diese Gestaltungsmethode wird auf einer
subtilen Ebene das gegenseitige Vertrauen und die interkulturelle Kom-
munikation fordern [fig. b, S. 62-63; fig. b, S. 64; fig. a, S. 65].

BERGHET AP LU =AY S . — . RXMIE RSO S
JETAERGE AR E] T XA, 32 AR A R T RETRAE %15 T 1
R SRR KRR AR H o, BRI T
We? . XFPHER SRR RESMITEEZ T, P IR
S B VA B RENE, MERE ARYIRT T B~ Bl XGERE
TEREAR T (i), BEyg M) bRAFRIR? S gy 1Pk /s
(ERZ RS IHEENC ) 7 WRLEH T ] DAERMP L AT LIRS N
P AL R b2 R s H B, a2 SO A ) A S 3 A% F AN TR
FIMR, PUABIXGEHRRR LA EAMERT? REREH B T 25 R A2 2% 4 2 HE
ATRETE, RER BT — iR SR, = iR EE
R ENZAE BRI SE, BB SEHRAY?

Beim Gestalten sind die folgenden drei Grundfragen relevant: sind erstens
die orthotypografischen Standards der jeweiligen Sprachen gleichermassen
beachtet worden, Rezipienten und Teamkollegen auf allen Seiten dahin-
gehend zufriedengestellt? Wurde jede Sprachversion fiir sich alleine genom-
men akzeptabel und solide umgesetzt? Handelt es sich zweitens um ein
Ganzes? Ist dieses einheitliche Medium nach systematischen Gesichtspunk-
ten funktionsfahig oder werden die Lesegewohnheiten beeintrachtigt?
Wirkt sich die Multilingualitét positiv oder negativ auf den gesamten Schrift-
satz (Raumaufteilung, Spaltenbreiten) aus? Ein Mehr an Information zer-
streut auch die Rezeption.Wird die gestalterische Spannung aufrechterhalten?
Wo bieten sich Kiirzungen und Vereinheitlichungen an? Beispielsweise
konnen Bilder und Bildunterschriften als verbindende Elemente auftreten
oder, im Gegenteil, den verschiedenen Sprachversionen des Textes auch
jeweils unterschiedliche Bilder zugeordnet werden, welche dann wiederum
in einem komplementéren Verhéaltnis zueinander stehen. Hier zeichnen
sich schon jetzt komplexere Méglichkeiten ab, die den Begriff Ubersetzung
in seiner Eindeutigkeit in Frage stellen. Ubt drittens die Multilingualitét
einen positiven Einfluss auf die Asthetik des Medium aus, ist sie Gewinn oder
eher eine Last?
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Der vierte Grad der Koexistenz

Der vierte Grad der Koexistenz ist schliesslich die starke Vermischung der

Sprachen und Schriftsysteme (Englisch: scripts) mit kreativen und kommuni-

kativen Intentionen - dann soll die Interaktion, Vermischung und Trans-
parenz von visuellen Kulturen direkt erfahrbar gemacht werden. So steht der
Rezipient manchmal auch einem Sprach- und Kulturgeflecht wie einem
Rétsel gegentiber, welches dann als bewusstes typografisches Statement die
komplementére Interaktion sprachlicher, visueller und kultureller Codes
orchestriert. Wechseln die Sprachen und Schriften einander ersatzlos ab
[fig. a, S. 66-67], entsteht eine multilinguale Information, welche einer
entsprechend multilingualen Leserschaft vorbehalten ist.

TERTA S DR EE A0 5, A FE S SCFRYFE 2B, WSk T3
FHARLAUEIRESCY AR LB Z R

In den gezeigten Beispielen fiir die vier Grade sind die jeweiligen Schrift-
sprachen simultan prasent und erfordern gleichermassen die bewusste
Gestaltung der Verhéltnisse von Schriften, Satzelementen und Bildern zu-
einander.

hEF
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PEEE R B A A R, O BAR e AR P TR
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TURA—2F, DR, LR — L6 (SR AR SO
XH) o PREMFSCHRBEI A NER R, fEfS . BRI
BT A E ARG A B AMEE . FOCS PREA AR T 5, W
o 244w B AR rh s L T S i 7 SR E T — R A IE

Chinesischer Schriftsatz

Im antiken China bestanden «Kodizes» nicht etwa aus Papier, sondern aus
gebundenen Bambusrinden, die von oben nach unten in Zeilen von rechts
nach links mit Zeichen beschrieben oder geritzt wurden. Die Struktur dieser
frithen Handschriften hat sich durch die Buchdruckzeit bis heuten erhalten.
Das Linienraster bezieht sich formal auf die Spalten zwischen den Bambus-
stiicken, der «Fischschwanz» dient zur klaren Bestimmung der Falzkante,

er birgt Kolumnentitel und andere generische Informationen, welche zum Teil
direkt auf dem Falz liegen, doch trotzdem gut lesbar sind [fig.a+b, S. 56-57].
Da man Kodizes von Generation zu Generation weiterreichte, wurden sie zu-
sehends manuell annotiert [fig. b, S. 54]. Diese Kommentare dienten nicht
nur der besseren Tradierung des Urtextes, sondern auch zur kritischen Posi-
tionierung neuer Stromungen. Da die «KKommentarkultur» zum festen
Bestandteil chinesischer Biicher wurde, begann man frith mit ihrer typogra-
fischen Integration - der einzeilige Fliesstext wird durch zweizeilige Kom-
mentare in halber Schriftgrésse durchbrochen, diese sind in der Schriftart
IR fingsong «ausgezeichnet». Oft zusammen mit dem Linienraster in

rot gedruckt, werden sie zur generischen Information. Die dadurch enstehende
innige Beziehung der Annotation zum Urtext erschwert die Ubersetzung

der Klassiker auf sprachlicher, logischer und visueller Ebene. Vielleicht bietet
das Ineinander von Urtext und Kommentar jedoch auch einen guten Ur-
grund fir den heute praktizierten Umgang mit der lateinischen Schrift in
chinesischen Printmedien.

ol
=

FRESHN

W —> S SF RN

ZUB)SIXS0Y| JOp OpEIL) udUuOolIe|9Yy UOA Bunyjelsan



@RI oS RHG FREFER 3

uauone|ay uoa bunyeisan

ZUB}SIX80Y| JOp OpERIL)

Raumstruktur — %= mi oben-unten Struktur

Literatur zum Thema

> Kaech, W. (1956). Rhythm and Proportion in
Lettering. Olten: Walter. (fig. a, b)

» Kapr, A. (1989). Schriftkunst: Geschichte,
Anatomie und Schonheit der lateinischen
Buchstaben. (4. Aufl.) Miinchen: Saur.

> fig. c: Der Modulor von Le Corbusier;
fig. d: Wade, Yii yen tzii érh chi : a progressive
course designed to assist the student of
colloquial Chinese as spoken in the capital and
the metropolitan department: in three

volumes. Volume 3, 1886.
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Proportionen sind immer relativ, nie absolut. Dazu zdhlen sowohl die Pro-
portionen der Elemente eines Schriftsystems, als auch die Proportionen, die
verschiedene Schriftsysteme zueinander haben. Nur durch das Arbeiten

auf einer relativen Basis kann man tiberhaupt zu Proportionen gelangen. Es
gibt verschiedene Faktoren, die die Proportionen erfassbar und damit
gestaltbar machen. Dazu gehort vor allem das Bewusstsein dartiber, welchen
Einfluss das Schreibwerkzeug auf das Zeichen hat und wie seine optimale

Nutzung zur Lesbarkeit des Zeichens beitragen soll.
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Uber das Verhaltnis der chinesischen Zeichen zu ihrem spezifischen Raum
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Marginalie gesetzt in der

Vertikale Textausrichtung (255 shipdi) bedeutet

das aufrechte Schreiben chinesischer Zeichen in

Leserichtung von oben nach unten und in Zeilen-

folge von rechts nach links [vgl. S. 51]. Vollstandig

vertikal gesetzte Blicher werden «von hinten nach

vorne» gebldttert wie arabische Biicher. Buch-

ricken werden aufgrund dieser Praxis auch heute

noch gerne vertikal gesetzt, lateinische Schrift

i wird dabei um 9o Grad nach rechts gekippt, um die

7 Leserichtung nicht zu unterbrechen [vgl. S. 59].
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Doppelseite aus einem kommentierten japanischen
wie ein einfacher Buchblock, ist bei genauerem Hin-
sehen ein Zusammenspiel verschiedener Ebenen:

Gedichtband. Was auf den ersten Blick aussieht

Gestaltung von Relationen

den Hintergrund bildet ein Blockdruck in schwarz

Grade der Koexistenz

[1.1- 1.5] mit Linienraster [1.1], generischer Navi-
gation und Fischschwanz [nachtréglich beschnitten,
1.2], einzeilig gross gedrucktem Haupttext [1.3],
zweizeilig klein gedruckten Ubertragungen bzw.
Kommentarbldcken und negativen Uberschriften in
einen oder mehrere Leser spater per Hand hinzuge-
Erganzungen in Schwarz innerhalb und ausserhalb
nuell in roter Tusche ausgefiihrt [3.1-3.4], es handelt
Interpunktionen [3.1], Unterstreichungen mit Ver-

Kaisten [1.5]. Die weiteren Schichten wurden durch
fiigt [2.1-2.2 und 3.1-3.4]: Neben mehreren mit

Kommentaren [1.4] sowie Indikatoren tiber den
Stellen [2.1] finden sich auch Erklarungen bzw.
des Linienrasters [2.2]. Die hochste Ebene ist ma-
sich hier einerseits um nachtraglich eingeftigte
weisfunktion [3.2] sowie um weitere Zeichener-

ganzungen [3.3], auch arabische Ziffern sind zu

entdecken [3.4]. Das gedruckte Buch an sich ist

schon mehrschichtig, in ihm wurden dem Urtext

bereits eine zeitgemdsse Formulierung sowie

regelmdssige Kommentare hinzugefiigt. Diese Prak-

tik wird weitergefiihrt, das Buch bleibt auf diese

Weise standig in Bewegung.
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Unterstreichungen werden in diesem Beispiel Gerahmte schwarze Kasten mit negativer Schrift

an die rechte Kante der Zeichen gesetzt, im tauchen im chinesischen Blockdruck bereits
zeitgemdssen Vertikalsatz stehen sie jedoch links. sehr frith auf. Im Gegensatz zu den sehr eng ge-
Interpunktionen werden zwischen den Zeichen setzten Urtext- bzw. Kommentarzeilen bilden

rechts eingefiigt. Im Schriftsatz stehen sie meist sie einen Ruhepol, der die zur Strukturierung néti-

Primdrliteratur zum Thema
«Annotation / Kommentar»
— Peter Lombard: Sententiae, 1225-1250

zentriert [vgl. S. 59]. gen Akzente setzt.

3 KEEME MRS Gestaltung von Relationen  Grade der Koexistenz

Uber das Strukturieren durch manuelles Interpunktieren und Annotieren

fig. b [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien — Chinesischer Schriftsatz, S. 51]
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® xin Fontanelle;
! Schédeldecke

% xin Herz; Gefiihl; Kern
L2k xincdi Konzept: Plan

/a1l xindi Herzensgrund
/> xintidn Absicht

2 si Gedanke; denken

S sichdo Gedankenstromung;
ideologischer Trend

J87% sikdo durchdenken

JUH sixidng Denken; Ideologie

Typografisch-etymologische Annotation des chinesischen

Zeichens J& si (Gedanke; denken)

Primdrliteratur zum Thema
«Annotation / Kommentar»
— Schmidt, A. (1994). Leviathan oder Die beste
der Welten. Zirich: Haffmans-Verlag.

> Schmidt, A. (1993). Abend mit Goldrand.
Ztrich: Haffmans-Verlag.
— Detjen, K. (Ed.). (2003). Lenz: eine Novelle:
mit den Aufzeichnungen von Johann Fried-
rich Oberlin 'Der Dichter Lenz, im Steintale’ im
Zusammendruck. Gottingen: Steidl.
— Willberg, H. P. (Ed.) (1987). Christian Morgen-
stern: Werke und Briefe. Stuttgart: Urach-

haus.

(12bupnyyz <5 :SI12)SION Sap
SWEN] I9p [ WAsAIp UT) 10J0y

ZURMUISYISL] I
18

[Imyong [

v

y
ey |

(.

(31aLIOWINU) SIS I9p puey

BB e R D E

-
SR

8k
‘ S B3 v

1IDLIDWNU “(«[0Y») [931d e

fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien

— Chinesischer Schriftsatz, S. 51]
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Der Fischschwanz markiert die Falzstelle, gleich-
zeitig ist er als dsthetisches Moment fiir ein

traditionelles chinesisches Buch unerlésslich.

fig.a

Fischschwanz im Druckstock
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Dieses traditionell produzierte chinesische Buch ist die Neuausgabe eines

Klassikers (der Text i #Ejif xido ydo you - «Enjoyment in Untroubled Ease»
des T~ Zhuangzi), Seitenkonzept und Typografie weisen bewusst «klas-
sische» Referenzen auf. Es ist vertikal gesetzt (vgl. S. 59), wird aus westlicher
Sicht «von vorne nach hinten» gebléttert, besteht aus vorne geschlossenen
Viertelbogen, bei denen nur die Aussenseiten bedruckt sind, die Féden sind
bei der Bindung von aussen deutlich sichtbar. Die Seite wird in drei Hie-

rarchieebenen gegliedert: Das rot gedruckte Linienraster (eine Stilisierung

Interpunktion

Diese «Kreise» bezeichnen Satzenden. Zu Lebzeiten
von J1:f- Zhudngzi (ca. 365 - 290 v.Chr.) wurde

das Satzende noch nicht durch eine Interpunktion,
sondern mithilfe des Zeichens 1, yé dargestellt,

das das Absenken der Stimme andeutet.

von aneinander gebundenen Bambusstreifen, der frithesten «Buchform» im
alten China) betont die Leserichtung und trennt die generische Navigation

an der Falzkante (ober- und unterhalb des «Fischschwanzes», siehe rechts
Mitte) vom Textteil. Dieser unterteilt sich in den Quelltext (die Worte des
Meisters), schwarz gesetzt in {4 songti, und spiter hinzugefiigte Kommen-
tare (rot gesetzt in iR {A fingsongti auf halber Grésse) bzw. Interpunk-

tionen (rot auf den Linien).

ZHFEINEERARSHE <«
Uber das typografische Strukturieren, Interpunktieren und Annotieren
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Der Klappentext auf der Bauchbinde ist chinesisch,
durchsetzt mit wenigen englischen Fragmenten,
die sich hierarchisch dem chinesischen Textfluss
unterordnen. Die flir Taiwan charakteristischen,
zentrierten Interpunktionen ( * ~ ©) gelten auch
zwischen englischen Begriffen. Sie folgen dem

Rhythmus des chinesische Satzes.

Literatur zum Thema

— Smeijers, F. & Kinross, R. (1996) Counter-
punch: Making Type in the Sixteenth Century:
Designing Typefaces Now. London, England:
Hyphen Press.

— Baldinger, A. (n.d.). Vertical and Horizontal,
Comparative Study Between Ancient Chinese and
Occidental Page Layout and its Use of the Two
Writing Systems. A collaborative research program
of China Academy of Art and Ecole Nationale
Superieure des Arts Décoratifs Paris.

— Zippel, S. (2011). Fachchinesisch Typografie:
chinesische Schrift verstehen und anwenden:
Grundlagen multilingualen Erfolges in den Mérk-
ten von morgen. Mainz: H. Schmidt.
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fig. a [Relationen — Texte — Der erste Grad der Koexistenz, S. 48]

Dieser Katalog des taiwanesischen Gestalters %7K E. Ni¢ Yongzhén trégt auf
der Banderole einen Klappentext in chinesischer Sprache, in den sich
englische Begriffe aus dem Kontext des World Wide Web mischen. Dieses
Verhiltnis wird von Keith Tam als «Code Mixing» beschrieben [S. 40].
Schriftarten und -grade sind aufeinander abgestimmt. Die verwendeten
Schriften zeichnen sich durch dhnliche Merkmale aus, z.B. durch die
Grundstrichstirke der Schrift [Relation von Worten — Harmonisches Ver-

héltnis, S. 30].
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Chinesische Texte sind heutzutage mit arabischen Ziffern und lateinischen e -@ msAmRE ]
a -] snmsEe: AR ]
Zeichen durchsetzt. Das Erstellen eines guten Satzbildes ware schwer, gibe
BREFRYME
es in der chinesischen Version von Adobe InDesign nicht die Funktion & £ > RERPAFRETRE: ECE]
PR fuhé ziti (Composite Font). Hier lassen sich «Schriftenpaares» im Detail

aufeinander abstimmen und sind dann als virtuelle Fonts im Schriftenmenu
anwdhlbar. Neben der Kombination mehrerer Schriften sind eine feine
Grossenabstimmung (der Ziffern losgeldst von den lateinischen Buchstaben)

sowie Grundlinienversatz méglich.

Auch das automatisierte Ausgleichen (kein optischer Ausgleich) zwischen
lateinischen, chinesischen und Interpunktionszeichen kann angepasst

und gespeichert werden.
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Uber die Gestaltung multiskripturaler Typografie — Der erste Grad der Koexistenz
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Durch den hohen Anteil der Kommentare ist das Lesen chinesischer

Klassiker nie linear gewesen. Die verschiedenen Elemente dieser

zweisprachigen Ausgabe verstirken die Diskontinuitit noch um ein

vielfaches.
der Zuriicknahme des Egos verwiesen wird, der auch als »doppeltes Unbewusstsein gibt [Kohn 2000: 366], Hummel versteht b mido als
Vergessena bezeichnet wird. In einem ersten Schritt vergisst der Adept sHintergriindigkeit« [Hummel 1948: 26], doch wird der Begriff in der
(4] das Denken und Wollen des Alltagsbewusstseins, um in der Folge auch neueren Literatur meist als »Subtilitit: wiedergegeben. Chang [Chang
diese Ebene hinter sich zu lassen und frei von Nicht-Wollen zu werden. 1982: 120 f.] vermutet nicht iiberzeugend allein aus Reimgriinden ein
Zuletzt ist ein Zustand zu erreichen, in dem es weder Bewusstsein noch anderes urspriingliches Schriftzeichen als ['] mén iTor«.
[s]
2 2
(2]
Fe R N Tian xia In der Welt
¥ E 2 Bk jie zhi méi zhi wéi méi: weifld jeder, was die Schonheit des Schonen ausmacht:
[ Wi & . si e yi. Wabhrlich, dies ist das Hassliche.
o E 2 B R, jie zhi shan zhi wéi shin, Jeder weif2, was die Giite des Guten ausmacht:
W A~ ¥ o si ba shan yi. 5 s Wahrlich, es ist das Ungute.
(3]
114 gu Deshalb
A A, you wa xiang shéng, bringen sich Sein und Nicht-Sein wechselseitig hervor,
i 5 FH AL, nan yi xiang chéng. vollenden sich Schwer und Leicht wechselseitig,
£ & i, chang duiin xiang xing, gestalten sich Lang und Kurz wechselseitig,
T AR gio xii xiang qing, messen sich Oben und Unten wechselseitig,
S S yin shéng xiang hé, N w passen sich Tonhohe und Klangfarbe wechselseitig an,
Al % #H Ffl. gian hou xiang sui. bestimmen vorne und hinten ihre Reihenfolge wechselseitig.

Literatur zum Thema

> Bray, F., Dorofeeva-Lichtmann, V., & Métailié,
G. (Eds.). (2007). Graphics and Text in the
Production of Technical Knowledge in China.
Leiden: Brill.

> Geldsetzer, L., & Hong, H. (1998).
Grundlagen der chinesischen Philosophie.

Stuttgart: Reclam.

— Han, B.-C. (2011). Shanzhai I11%:

Dekonstruktion auf Chinesisch. Berlin: Merve.
> Stoltz, U. (2011). KREUZ & QUER/HIN

& HER - Nicht-lineares Lesen im Buch; ein

Kaleidoskop. Offenbach am Main; Braun-

schweig: Stoltz.
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< Y, zhi shi,
xing bu yan zhi jido.
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i A A, shéng ér bu you. is
ifi A~ . wéi ér ba shi.
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fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien —> Der erste Grad der Koexistenz, S. 48]

Aus diesem Grund beschiftigt sich der Vollkommene
mit Angelegenheiten des Nicht-Eingreifens

und fithrt die Lehre des Nicht-Redens aus.

Was die zehntausend Dinge angeht, so handelt er in ihnen
und duflert sich nicht.

Sie entstehen, doch er will sie nicht in Besitz nehmen.

Er handelt, doch stiitzt er sich nicht darauf.

Er vollendet seine Leistungen, doch bleibt er nicht [dabei].

Nur wenn er nicht da stehen bleibt,

entfernt er sich gerade dadurch nicht.

Der Kommentarteil ist komplett eingerﬁckt, damit
er sich deutlich von Quelltext und Ubersetzung
abhebt. In traditionellen chinesischen Werken wird
diese Unterscheidung durch Schriftwahl, -grésse

bzw. -farbe betont [vgl. S. 56].

Eine bilingual chinesisch-deutsche Arbeitsausgabe
des il 4% daodéjing von % Fldozi (Laotse) unter-
scheidet finf Ebenen. Der altchinesische Quelltext
[1] ist bedingt durch die Vieldeutigkeit der Zeichen
und ihrer Kombinationen auf zahlreiche Arten zu-
gleich interpretierbar. Selbst antike chinesische
Ausgaben fiihren deshalb zwischen den einzelnen
Zeilen des Quelltextes Kommentare auf, die den
Verstehensprozess unterstiitzen [vgl. S. 54-57]. Die
Pinyin-Umschrift [2, vgl. S. 24 £.] richtet sich nach
der zeitgemdssen Lesung (eine zusatzliche altchine-
sische Lesung ware hilfreich, doch sicher aus
Platzgrinden in dieser Ausgabe nicht moglich). Die
deutsche Ubersetzung auf der rechten Seite [3]
nimmt die doppelte Spaltenbreite ein, um die lan-
geren Zeilen auf méglichst gleichem Niveau zu
halten. Vorliegende Ubersetzung ist nur eine Ent-
scheidung von vielen - ein Umstand der durch
Kommentare [4] deutlich gemacht wird. Diese sind
so ausfihrlich, dass sie auf den néchsten Seiten
fortgefithrt werden, bis ein neuer Abschnitt auf die
hier sichtbare Weise vorgestellt wird. Generische
Elemente [5,vgl.S. 24 f.] sind hier lediglich die Zeilen-
und Abschnittsnummerierung, Trennlinien und
Pagina. In den ersten Abschnitten des Buches kommt
noch eine sechste Ebene hinzu: eine wortliche
deutsche Ubersetzung, welche der Anordnung der
chinesischen Zeichen folgt. Im Gegensatz zu den
bereits vorgestellten historischen Werken spielt die

Farbe hier keine Rolle.

Gleichzeitig gibt diese Ausgabe auch Beispiele fiir
den ersten Grad der Koexistenz, das Wieder-
geben der chinesischen Zeichen trdgt zum Versténd-
nis des Textes bei. Fiir einen Schritt in Richtung
«Gleichberechtigte Koexistenz» ist es wesentlich,
chinesische Begriffe in ihrer Originalsprache
aufzufithren. Durch die Wiederholung der gleichen
Begriffe in immer wieder anderen Zusammen-
hangen werden die Leser allmahlich mit dem Schrift-
bild und der Tragweite der chinesischen Begriffs-

welt vertraut gemacht.

ZESRIRIT—XFHEZE_RE=E

Uber die Gestaltung multilingualer Typografie — Der zweite und dritte Grad der Koexistenz
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Der Kolumnentitel entspricht zwar der Logik des
chinesischen Originals, bezieht sich hier aber nur auf
die englische Ubersetzung. Einen Fischschwanz

[vgl. S. 54] mit dazugehériger Navigation gibt es nicht.

318 THE SHOO KING. PART|V.
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fig.a

Du, F. fEHf (1376). £ T5GEE IR TATGS
Shusenkachu bunrui tokobushi (Ji gian jia

zhu fen lei du gong bu shi), Annotated by 1551~
Xu, J. and ##8 Huang, H. Tokyo: National
Diet Library Japan. Auf der hier abgebildeten
Doppelseite [fig. a] eines Plattendrucks
bildet die schwarze Fliche eine «Leerstelle»
zwischen Inhaltsverzeichnis und dem
Beginn eines Textes. Ein Aquivalent zu den
kreisférmigen Trennzeichen stellt in der
lateinischen Typografie das Absatzzeichen
(Alinea) T dar.

> APPENDIX.

famous hill and the great river, by which he passed, saying, ‘1, Fi, the principled, king of Chow,
by a long descent, am about to liave n great righting with Shang. Show, the king of Shang, is
without principle, crucl and destructive to the of Heaven, injurions and tyrannical to
the multitudes of the people, chief of the vagabonds of the empire, who collect about him as fish
in the deep, and beasts in the praivie. T, who am but o little child, having obtained the Aefp of

i ‘men, p 1y to comply with the will of God, to make an end of his disorderly
ways. The great and flowery region, and the wild tribes of the south mnd north, equally follow
and consent with me.  And now, ye spirits, grant me your aid, that I may relieve the millions
of the people, and nothing turn out to your shame! "

On the dey mow-woo the army crvssed the ford of Ming; on the day kwei-hse it was drawn up
in array in the borders of Shang, waiting for the gracious decision of Heaven. On the day ki~
tsze, at carly dawn, Show led forward his hosts like a forest, and bled them in the wiler
of Muh. But they would offer no opposition to our army. ‘Those in the front inverted their
epears, and attacked those behind them, till they fled, and the blood flowed till it fuated the
pesties about. Thus did Ling Woo once don his arms, and the empire was greatly settied. He
overthrew the existing government of Shang, and mude it resune its old course.  He delivered the
count of Ke from prison, and raised & tumulus over the grave of Pe-kan. He bowed in his car-
riage at the gate of Shang Yung's village. He dispersed the treasures of Luh-t‘ae, and distributed
the grain of Keu-keaou, thus conferring great gifts throughout the empire; and all the people
JoyTully submitted.

In the fourth month, at the first appearance of the moon, the king came from Shang to Fung,
when he hushed all the ts of war, and ded to the coltivations of peace, e sent
back his horses to the south of mount Hwa, and et loose his oxen in the open conntry of 1aou-
1in, showing the empire that he would not use them eyuin.

fig. b [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien — Der dritte Grad der Koexistenz, S. 49]
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After the moon began to wane, the hereditary princes of the various States, and all the officers,
received their appointments from Chow,

On the day ting-we he sacrificed in the ancestral temple of Chow, when the chiefi of the im-
perial domain, and of the teen, how, and wei domains, all horried abopt, earrying the dishes. Thirea
days after, he presented a burnt-offering to feaven, nml worshipped towards the mountaing and
rivers, solemnl ing the ful completion of the war.

The king spake to the following effect :—* Oli! ye host of princes; the first of our kings fonnd-
el the State and commenced our territory. The duke Low was able to consolidate the muerits of
his predecessor. But it was the king Tre who lnid the foundations of the imperinl inheritanco,
Then king e was diligent for the royal Honse; nud my deceased fither, king Wi, completed
his merit, and received the great decree of Heaven to soothe the regions of the great bright land.
The great States feared his strength ; the small States cherished his virtue, In nine yoars, how-
ever, the whole empire was not collected under his rule, and it fell to me, who am but a lttle
child, to carry out his will. Reverently obeying the determinate counsel of Heaven, I pursued
my punitive work to the cast, to give tranguillity to its men and women. Its men sl women
brougit their baskets full of azure and yellow silks, to show forth the virtie af ns the kings of
Chow. Henven's favours stirred them up, so that they came with their allegianee to our great
Btate of Chow.

He arranged the orders of nobility into five, assigning, the territories to them on a threefold
soale.  He gave offices only to the worthy and employments only to the able.  He attached great
importance to the people’s being taught the duties of the five rolations of society, nd took caro
for foud, for funcral veremonies, and for sacrificcs. 1Mo showed the reality of his truthfulness,
and proved cleorly his righteousness. Ha honoured virtue, and rewarded merit.  Then hie had
only to let his robes fall down, and fold his hands and the empire was orderly ruled,
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Der chinesische Originaltext wurde mit grofier
Wahrscheinlichkeit im Handsatzverfahren (19. Jh.)
hergestellt. Wahrend bei Holzplattendrucken

die Zeichen oft unregemléssig geschnitten sind und
gelegentlich auch miteinander verschmelzen, fallt
hier das regelmassige Quadratraster auf, das durch
den Satz mit beweglichen Lettern (7 F*hudzi)
entsteht. Aus technisch-6konomischen Griinden
wurde fiir diese Ausgabe wohl ein bestehender
Ausdruck Seite fiir Seite reproduziert und als Buch-
druck-Klischee iiber die englische Ubersetzung
plaziert. Das Buch folgt in all seinen Teilen der west-
lichen Leserichtung (von links nach rechts, in
Zeilen von oben nach unten, Bldttern von «vorne
nach hinten»). Da vertikal gesetzte chinesische
Biicher in Zeilen von rechts nach links gelesen und
von «hinten nach vorne» gebléttert werden [vgl.
S.57], ergibt sich fiir den Originaltext eine kompli-
zierte Handhabung (gestrichelte Linie). Hier
prallen zwei diametral verschiedene Buchsysteme

direkt aufeinander.

Der englische Satz ist wahrscheinlich im Zeilenguss-
verfahren (Linotype) hergestellt. Gestalterisch
nihern sich Original und Ubersetzung kaum an-
einander an, lediglich der Inhalt des Fliesstexts
wurde tibertragen. Die Spaltenbreite des englischen
Textes orientieren sich annéhernd an der des
chinesischen Originals, die Schriftgréssen weisen

jedoch keinerlei Bezugspunkte auf.

The Chinese classics: with a translation, critical and
exegetical notes, prolegomena, and copious indexes
(Hong Kong: London Missionary Society, 1939) ist
eine Sammlung von klassischen chinesischen
Texten, die vom Sinologen und Ubersetzer James
Legge ins Englische Gibertragen und bilingual
herausgegeben wurden. Der Text gliedert sich je-
weils in das chinesische Original und die Uber-

setzung sowie Anmerkungen.
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Die Publikation «HamburgShanghai: Ein gemeinsa-
mes Buch zur Partnerschafts (Hamburg Liaison
Office Shanghai, 2006; Gestaltung Roman Wilhelm)
ist ein Textbuch, in dem sich die Artikel fliessend
iber vier oder mehr Seiten aneinander reihen. Der
Unterschied der Textlingen wurde nicht durch

die Zeilenlédnge ausgeglichen, sondern durch das
Verhéltnis der Textblocke zueinander. Es kom-
men die Coranto von Gerard Unger, eine klassische
Buchschrift im holldndischen Stil mit vielen un-
typischen Details, sowie verschiedene 14 songti von
J51E fangzhéng (Founder) zum Einsatz. Jedoch
gerade die untypischen Details (wie spitz zulaufende
Schafte) der Coranto machen sie attraktiv als
«Schrift-Partner», die auch im Grauwert mit der

chinesischen Buchtype harmoniert.

Jeder chinesische Font verftigt iber einen komplett
integrierten lateinischen Zeichensatz (oft auch
Kyrillisch). Im Falle der Monotype Sung [vgl. fig. a]
handelt es sich dabei um die Barock-Antiqua
Baskerville, die durch ihre geschlossene Struktur und
niedrige x-Hohe jedoch nicht ein so starkes
Spannungsverhdltnis mit der chinesischen Type
aufbauen kann. Dieser Umstand regte Keith

Tam zur Suche nach anderen Kombinationen [vgl.

fig. a] an.

Erscheinen die beiden verschiedenen Schriftsysteme
Absatz fiir Absatz jeweils im Wechsel, ermdglicht
dies ein abwechslungsreiches Schriftbild. Die beiden
Sprachen stehen nicht nur neben-, sondern auch

tibereinander im visuellen Dialog.

i fllJ5 46 & Trinity Colle
' fellowship A HGE T

fils B 2 A Trinity Coll
M fellowship &5

5 fig.a

> http://keithtam.net (fig. a)
— www.gerardunger.com
— http://ilovetypography.com
> www.typeisheautiful.com

— www.kitasou.com

Von Prof. Dr. Bernd Eberstetn

ENTSTEHUNGSGESCHICHTE
UND TRADITIONEN EINER
STEADTEPARTNERSCHAFT

Hamburgs direkte Handelskontakie zu China blicken in diesem Jahy
aul eine Geschichte von 275 Jahren zurlick. Am Anfang stand die sidchj-
nesische Metropole Kanton, Von dort am 1. Januar 1731 lossegelnd, lief
das erste Schiff aus China am 12. September des gleichen Jahres im Ham-
hurger Halen ein, die unter preuBischer Flagge fahrende Fregatte wApol-
lone. Auch das erste unter hamburgischer Flagge nach China segelnde
Schiff fuhr 18g7 nach Kanton. Shanghai war im 18, Jahrhundert zwar ein
regional bedeutender Hafen, gelangte aber nur langsam in den Blick

europaischer Handler,

Erst durch den Opiumkrieg und den abschlieBenden Vertrag von Nan-
king wurde Shanghai 1842 dem Handel geifinet. Zu dieser Zeit hiel es
ber die Stadt: sZahlreich versammelten sich die Kaufleute und Handels-
herren. GroBe und kleine Dschunken kamen zu zigtausenden, und in
nerhally wie auBerhalb der Stadt gab es keinen freien Flecken Erde
mehro Nach der Offnung kam es zu einer schnellen Entwicklung. Be-
reirs fur 1845 heiBr es in einem Gutachten dber den Chinahandel zwi-
schen Hamburg und Shanghai: »Die zunchmende Wichtigkeit des Ha-
lens von Shangha ist daraus ersichtlich, dag die Ein- und Ausfuhr in
Schiffen unter hanseatischer Flagge sich daselbst bedeutend vermehit
hat+" Wiihrend 1840 noch fast die gesamte chinesische Ausfuhr iiber
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fig. b [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien — Der dritte Grad der Koexistenz, S. 49]
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Rufina Wu: Political and economic reforms since the late 1970s ini-
tiated the formation of a new subaltern class in contemporary Chi-
nese cities known as the floating population. Millions of migrants
have flowed through China's uneven economic landscape in pursuit
of the Chinese Dream. There are an estimated four million migrants
actively contributing to the| construction of new Beijing. Without
proper household registration (hukou) status, rural migrants have
little or no access to social welfare including subsidized housing.
Migrants have, of necessity, developed unconventional habitats in
the capital city. This project investigates a unique type of migrant
housing in Beijing—underground hostels retrofitted from civil air
defense basements. The core of this study consists of field re-
search conducted from 2005 to 2006. Personal narratives, photo-
graphs, maps, and illustrations drawn from first-person experience
reveal furtive portions of Beijing: marginal, banal, and hidden sta-
ges upon which life unfolds.

Auch wenn die Linotype Univers Condensed an sich
nicht optimal mit der chinesischen Type Adobe

Hei harmoniert (es gibt auch chinesische Condensed-
Schriften), ist es vielleicht am ehesten ein «for-
males» Understatement das die «Partner» mitein-
ander verbindet: Beide Schriften verfiigen {iber
dhnliche Rundformen und gelten als etablierte Stan-
dardschriften. Ihre Simplizitdt unterstreicht die
Konzentration auf das dreisprachige Spiel mit den

Textblcken.

Rufina Wu: Politische und konomische & i
Reformen seit den spaten 1970ern ha- 3%
ben zur Bildung einer Unterklasse im ﬁ
gegenwadrtigen China gefiihrt, die als die {8

JflieBende Bevilkerung” bekannt ist.
Millionen von Migranten sind durch Chi-
nas uneinheitliche Gkonomische Land-
schaft gespiilt worden auf der Suche
nach dem chinesischen Traum. Etwa vier
Millionen Wanderarbeiter tragen aktiv
zum Aufbau von Peking bei. Ohne rich-
tige Aufenthaltserlaubnis (hukou) haben
die landlichen Migranten wenig oder
gar keinen Zugang zu den staatlichen
Sozialleistungen wie etwa Sozialwoh-
nungen. Aus dieser Notlage heraus ha-
ben sie in der Hauptstadt unkonven-
tionelle Lebensrdume entwickelt. Mein
Projekt hat eine ungewdhnliche Form
migrantischer Wohnungen in Peking
untersucht: Untergrund-Herbergen in
ausgebauten Luftschutzkellern. Kern der
kiinstlerischen Studie war die Feldfor-
schung vor Ort von 2005 bis 2006. Per-
sonliche Geschichten, Fotos, Karten und
Illustrationen decken die heimlichen
Aspekte von Peking auf: marginale, ba-
nale und verborgene Biihnen, auf denen
sich das Leben entfaltet.
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fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilinguale Medien — Der dritte Grad der Koexistenz, S. 49]
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Die Publikation «Shanghai Urban Public Space»
(Haarmann 2009, Gestaltung Roman Wilhelm)

baut auf ein festes Raster auf, welches die Orches-
trierung der drei Sprachen ermdglicht, auch
wenn diese von Seite zu Seite in unterschiedlichen
Langen prasent sind. Da die «Startpunkte» des
deutschen und englischen Absatzes links oben, des
chinesischen Textes aber rechts oben liegen,
fiillen sich bei immer gleichen Satzkanten die Seiten
unterschiedlich stark (und in verschiedene
Richtungen). Diese Seite zeigt das Maximum der

festgelegten Textmengen.
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Traditional Chir

JWem de m oﬂmr il dle Gelegenheit denexprimer Eﬁj lﬂﬁ n%% quime tient viaiment a coeur. E!Zl] fe's ﬁ}]" ﬂ] s JeSuis nX .ﬂ‘% mais
p/mm’ une autre culture narvative peut-¢ire moins mﬂé/see celledes Bildes. 7¢ ¢ permettrai donc dexercer ic7, etwas was sicherlich,in
einem solchen Kreis von specm/zsm de ée//e /mgue T rn ‘%’ schelnen WIrd.je vais essayer de repmduzre cette pratique orale quo-
tidienne der Mehrsprachigen unter sich. ‘Durant le te temps de cette 5 %, und ohne dass es in keiner Weise, soycz rassurés, ein
Modellcharakter nehmen soll.Ichméchte eher & =5 iﬁ dasswirineine fﬁjiﬂ: H@ﬁ% ﬂﬁ eintauchen. Eine parti-
elle, perche deve anche essere possibile di introdurre ['ltaliano e diverse n]pil 3 romanze, e anche lingue d'immigranti, le %ﬁiﬁﬂj
o E'E sﬁﬂi’ﬂﬁ par exemp/e eine der komplexesten europaischen Spracheﬁ tund die dritte meist gesprochene Spra-
che m ) Suisse Diese jﬁn aus mehreren Topfen de 7:éme importance, ph n] {ﬁ auszuwihlen ¢z de ce ]szt noch praziser sich aus-
sern zu kénnen fasziniert mich. Schliesslich, i/ /it plus o1 moins procédé ainsi um = PY#fifi Schweizer Sprache Rumantsch
zu konzipieren. Dlese Sprache ist ausserdem die einzige /&zﬂgm véritablement speczf ique du pays. Sie wurde, mppe/om—mm e,
dans les années 70 et 80 mitder Hilfe vom Linguist Heinrich Schmidt als originale Schriftsprache aus 25 i A 6] Y )5 =
entwickelt. Der Rest /¢s /ﬂngues suisses sindjanur des /ﬂngues ou des dialectes dﬂPPOZWS, repris de lextérieur et trés médiocrement m’ﬂpm
Nousy reviendrons. A Bienne/Biel undim Rahmen dieses heutigen Themas erlaube ich mir cczze petite YRHK 12 [imitant cepen-
dant kontextbezogen, /v me/pmge an den zwei Ortssprachen. Le Francais et [Allemand. Et je mexcuse aupres des mzmmm die }h
in dieser Kreolisierung nicht integriere. /¢ pourrais natlirlich mich entweder ¢ ﬁ%ﬁgzm auf 1?3;.}.3 oder sogar in EN GLISH
ausdricken, sodass alle UNDERS TAN D ME, mais justement, es ist einfach nicht dasselbe. szrfoz's [une des /mgm& m‘p/m ap-
propriec, manchmal dle andere. Cet exercice erlaubt mir egﬂ/emeﬂf deux choses: La premicre est de ﬂmfe iﬂﬁfl a Patrick Chamoiseau et
Edovard G/zsmm‘ de; [mz‘zmm de « Tout Monde» ez 4 travers eux an der culture créole, 4 /bem/zte ainsi qu 4 la notion didentité-relation,
et la seconde d e essayer Zu M$ was geschieht ¢z maticre di image de [a maniére a’om‘ la Suisse voninnen sowie nach aussen ﬁ =
J:HE] auftritt. Cerre liberté /mgmmque oder dieses’ SPE CIAL TOOL o/ fﬂm‘ remmqmr ici, dass obschon Begriffe wie »

0%[2/5]75524/ zmz‘mmem‘pﬂmmlzer q%%k]:,‘ oder speZ|f|sches Werkzeug « auch verwendbar waren, cc rerme... »

Ellipsis

fig. a [Gestaltung von Relationen — Multilin e Medien — Der vierte Grad der Koexistenz, S. 50]
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Der vierte Grad der Koexistenz — Multilingualer polyphoner Schriftsatz
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Taipei/Mongkok/Shanghai/Kaohsiung/
Beijing/Kenting/Kowloon City/Tianjin/
Hualien/Taipo/Shenzhen/Tainan/ShekO/
Guangzhou/Keelung/Causeway Bay/
Shenyang/Taichung/Prince Edward/
Nanjing/Taoyuan/Sheung Wan/Xi'an/
North Point/Chengdu/Tsimshatsui/Dalian/
Qingdao/Hangzhou/KwunTong/Tangshan/
Wanchai/Sheung Shui/Luoyang/
Heilongjiang/Kunming/Lanzhou/Uriimqi/
Guiyang/Fushan/Ningbo/Yantai/Datong/
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El_i*nEE’\JoFﬁu‘:ﬁ%%ﬂﬁl%ﬂﬂ’]ﬁﬁ S MM AR 7S
EHMN . MARIBER o] U BIEMAR T IS, TR
BRI TERAX A TS v U4k (Goshikku-tai,
3 Gothic) , B:EENEI 2L, M EEE B 4
B EARGEE SR . EHEE. HNETES

%, NFRARIEEMERE, FTU—FBEEH
RN ERE, BEERNFERNNEE EFTE
BRARAXHEIEFE,

BIZK hamburgel
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ABCDEFGHIJKLMNOPQ ABCDEFGHIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ.AAAAAAZ RSTUVWXYZ.AAAAAA
CEEEEIMMNOOOOOCEUUUU& CEEEEIMNOOOOOEUIUUS
abcdefghijklmnopgr abcdefghijklmnopgr
stuvwxyz.ééééééaegéééé stuvwxyz. éééééaaegeeee
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Uber die Gestaltung zeitgemasser chinesischer Schriftfamilien fiir ausgeglichene multiskripturale Relationen
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FEARTMNEEEMSHXFRITMZ—, HE=TFENIFER.

2002 &, fhpkiZ T FHIRIT THEZE Visionmark BRRAE. BaEI, i
REZATNREERSEENFHIZIT. thARFBET AR5
MR, NS KAIRLAE, ZRIRT &S TREQAMEA
BRRFNGT, RRERERAFADLBILEBEMFEFTHIZT, UK

Dynalab T B 8EAE B BHFERBRITIIFH. £20 HL80 F4X,

eI T FHRBRBRAF, NPXFERRIHILT SR T &5
FARURZARGMNBARIIRAEFEAM. SENEERELHER
FERRIIZHNFER. — www.vmtype.com
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Sammy Or is one of the most important and prolific Chinese type
designers working in Asia. With thirty years of experience, he founded
Visionmark Limited in 2002, a typeface design studio, where he is
currently director and principal typeface designer. He is also a visiting
lecturer at the Hong Kong Polytechnic University School of Design.
Throughout his long career, Or has worked for the Hong Kong Mass
Transit Railway Corporation as sign systems designer, Monotype Far
East Limited as type manager and principal typeface design, as well as
vice-president and principal typeface designer for Dynalab Inc. in
Taiwan. He founded Type Technology Limited in the 1980s, which was
the first foundry to develop outline Chinese fonts. The ‘Li’ series of
typefaces and Monotype Sung and Hei series are amongst his most well-
known and widely used typefaces in mainland China, Hong Kong

and Taiwan. — www.vmtype.com
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Julius Hui (born 1984) is a typeface and graphic designer based in
Hong Kong. A graduate of Visual Communication, School of Design,
Hong Kong Polytechnic University, Hui took a Chinese typeface
design apprenticeship under Sammy Or. He continues with his font
projects and provides Chinese typography consultation service

to clients around the world. = www juliushui.com
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Uber die Gestaltung des kulturellen Dazwischen durch nanotypografische Eingriffe
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fig.c

p. 74, fig.a-b, p. 75, fig. b: ‘Artistic Conception
Writing’, Books & Series Promotional Posters.
Project for China Youth Press, 2000; p. 74, fig.
¢, p. 75, fig. c: Liu Xiaodong: Painting from
Life, Project for Guangdong Museum of Art and
Minsheng Bank, 2007; p. 75, fig. a: 60th
Anniversary of Hiroshima and Nagasaki Atomic
Bombing, Project for Ogaki Poster Museum,
2005; p. 76, fig. a, p. 77, fig. a: Shenzhen &
Hong Kong Bi-City Biennale of Urbanism/

Architecture, Project for Shenzhen Government,

2011; p. 77, fig. b-c: ZOO: Qiu Anxiong Solo
Exhibition, Project for OCT Contemporary Art
Terminal, 2011
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Uber die Gestaltung von Schriftbildlichkeit im Spannungsfeld des Raumes
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FF1979 FEIFIMERZRRITR. 81986 F, EFEEHEE
REmmgHH, EEEEIMN, E1995 FRIEFRITAA. S9H
BAFPRITZRARLTREANERITSENER, HERHULNEFR
RITRMBA—E1", ETeEsEHtREERMRERRFEIRTRE
Rz BfFFEIRITHEADEE. MRTHAERNESHRIRERE. W
RTEHAHERTEHRITRERREEERNERERBBERREGRE
%o EFFREFEEHEEITH, SRAOENESHEET
H. MRBERTFEHRITRER. BRSRIRTREERARFERITR
T, EFBTARIISXIOCT-LOFT BIET5. 2000 i EfRF iRt
BRESARFERFHRIESHRBINLS.
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Wang Xu graduated from the Design Department of the Guangzhou
Academy of Fine Arts in 1979. From 1986 on, he worked as a graphic
designer in Hong Kong and, back in Guangzhou, founded his own
studio wx-design in 1995. Being a professor at Hunan University School
of Design and design director of the Guangdong Museum of Art, Wang
Xu has received more than 100 international design awards, including
the Icograda Excellence Award at the 17" International Biennale of
Graphic Design, Brno; winning the Silver Medal twice in the New York
Art Directors Club Annual Awards; two Golden Bee Awards at the
International Biennale of Graphic Design, Moscow; and the Special Reco-
gnition Prize at the Shaw Prize International Design Competition. He
has alsojudged at international competitions such as the 80 and 84"
ADC Annual Awards; International Biennale of Graphic Design, Brno;
International Competition Poster and Graphic Arts Festival of Chaumont;
and Tokyo TDC Awards 2005. He has curated the OCT-LOFT Creative
Festival in Shenzhen amongst many others. Alliance Graphique Inter-
nationale (AGI) member since 2000, and overseas member of the
Tokyo Type Directors Club. — www.wangxu.com.cn

> Www.a-g-i.org/2240/members/wang.html — design.hnu.cn

fig.a

fig.b

to2011

Shenzhen & Hong Kong Bi-City Biennale of Urbanism™ Architecture ”
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AT ITS OFFICE HERE

(T
OneThousand

HONG KONG DOLLARS

¥t 3L % 7 BY ORDER OF THE BOARD OF DIRECTORS

BFTER1T(&EE)
8 Standard =
_Chartered Bank

LIMITED

TO PAY THE BEARER ON DEMAND

p. 78, fig. a: Standard Chartered Bank, $1000
banknote, 2010. One of a set of five notes using
mythological animals. The text in the central
section is harmoniously integrated and visually
balanced.

p. 78, fig. b: Front and back covers for a property fig.b
auction booklet, 1981. The residence was built

in Gothic Revival style. The typography reflects

thisin both languages, although the specially

drawn William Morris style Chinese drop capital

is amusingly incongruous, like the building

itself.

ﬁ

WA 5 30 D0
FPN0E S B —
JuN g R
HOEW] AR 8

1000

ISSNSPNODwooro>e

AREELLLERRRUNLNLNNNY

uston

44~46 FBonham Road
BongRKong. & Tobe
sold by Public Auction
on fHlonday the Thirtieth
of November198l. & 8

fig.a

p. 79, fig. a: TYPE, Morisawa, Japan, 1991.
Poster for a Japanese typesetting company; their
logotype is at the top in Japanese Katakana
script printed in clear varnish. The white letters
suggest the classic stone engravings common

to both Chinese and Roman writing systems.
While the Chinese characters mean ‘13’, here
they substitute for the Roman letters.

Bt ZRaxE
Uber die Orchestrierung transkultureller Hybriditit
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Annual Report 2ath December 1972

Quarterly Report 31 December 1974

Fardine

Fastern

Fardine
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fig.a

AXmETEMA, BETEE, f—MVEEHN UESIFRIE
EA B EBETERITZR 2. AXmsEELTERR
RREZREBERT, T1951 FNANBEETHE, 1964 FEFBLIIL
AR AE. ARBAZRALAEEERITRIG, NERE
WALER. BURER, RGBS, @I JCFRIT. BITRITAKS
MERE. 1975 FES, ANRABITRTRIT T AETBERY R,
ANWmBENEUFR, SRITNMEEREXL, IEEBXLiRt
B SR, REEMRRITR. AKKEARIdea SR KIMRA
KT 1980 FRAEMFRFHIRITBESR, BT 2002 F5R% Icograda
T+ RImES ) .

Dairy

i'F.:',l]

p. 80, fig. a: ‘Hi-Graphic magazine’, Shanghai,
1999. Cover relating to a feature article on

my work. The reversed Hebrew letter is joined
by a rock; together they form the ideograph
for ‘stone’ (F& shi), my name in Chinese. This
obscures the face of an actress froma 1934
Shanghai poster; the design is ambiguously
right-brained.

p. 80, fig. b: Custom-designed wordmark logo
foraclient, in two languages, 1982.

An Austrian from New York, graphic designer Henry Steiner came to
Hong Kong in 1951 and has been living here ever since. He is dubbed

‘the father of Hong Kong graphic design’. Steiner is best known for

his corporate identity designs, and has created identities for some of
the most recognizable brands, such as IBM, Hyatt Regency, Hilton
Hotels, Dow Jones, HSBC, Standard Chartered and Unilever. Since 1975
Steiner has designed five sets of Hong Kong banknotes for the Stand-
ard Chartered Bank. Steiner was educated at the Sorbonne in Paris and
at Yale University in the US. In 1964, he founded Steiner & Co in
Hong Kong. Henry Steiner pioneered the expression of identity through
branding, particularly in Asia where his skill for incorporating Eastern

cultural symbols into Western design has garnered international acclaim.

Steiner was included in Icograda’s list of the Masters of the 20

Century in 2002, and was named a World Master by ‘Idea” magazine.

Alliance Graphique Internationale (AGl) member since 1980.
- www.steiner.hk — www.a-g-i.org/2190/members/steiner.html
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fig.b

Jardine Eastern Trust
*o

quum
AsiaTrust

p. 81, fig. a: Jardine Eastern Trust, 1971. Cover
foraquarterly financial report. The words ‘East’in
Chinese and Arabic are shown side by side.

p. 81, fig. b: Jardine Eastern Trust, 1972. Here
the words and their colored backgrounds are
superimposed creating a third color and a more
layered, integrated effect.

p. 81, fig. c: Jardine Nomura Asia Trust, quarterly
reports, 1974.The Japanese Katakana pho-
netic script is printed on two separate plates
and colors.

fig.c
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58 (PEAREARF) HREE, TETEFEXNFERTHNER
7% elDERARKENTRERSERFR, STEEMA
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BNARREEN. BEABRIMEL2M, ATIERPRAEREHREH.
& RT 2006 FanEfRFHERIRTHMRERS.
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Jiang Hua is a Beijing-based design researcher, writer, curator and
designer. He is co-founder of the OMD Contemporary Design
Terminal. His works have received many international awards. His
research about ‘meishuzhi’ (modern Chinese lettering design) is
concerned with design methods with a background in Chinese typo-
graphy. As a curator, he has organized the Ningbo international
Poster Biennial, the first international poster biennial in mainland
China. Jiang also curated ‘Social Energy - Contemporary Com-
munication Design from the Netherlands’, the first large-scale event
in China to focus on the contemporary design scene of a Western
country. Jiang holds adoctoral degree in design and is a teacher at the
Design School, Central Academy of Fine Art in Beijing. He was

elected as member of Alliance Graphique Internationale (AGI) in 2006.

> www.o-m-d.net - www.a-g-i.org/1969/members/jiang.html
» www.cafa.edu.cn
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Uber die komplementare Synergie von transkultureller Designforschung und kreativer Energie
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p.82,fig.a: Jiang Hua, OMD: ‘Big Type BeiJing’;
fig. b: Jiang Hua: ‘Fleeting city floating life’;
fig. c, fig. a, p. 83: Jiang Hua: ‘Song’, 2003;
p. 84, fig. a: Source unknown; fig. b: Quian
Jun-tao: ‘Literature Weekly’, Specialissue on
Russian short stories. fig. c: Alexander Rod-
chenko: ‘LEF’, nos. 2 and 3, n.d.; fig. d: ohne
Angaben; fig. e: Jiang Hua: ‘Homage to Mei-
shuzi’, 2005; p. 45, fig. a: Jiang Hua: ‘Chinaface’,
2005; fig. b: Quian Jun-tao: ‘The Muddy
Stream’, 1931. fig. c: Jiang Hua: ‘Homage
to Meishuzi’, 2005

fig.a

fig.c
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Jenseits aller Kategorien -
méishuzi "’

Shanghai um 1930: Die Metropole gilt als «Paris des Ostens»
und weltoffene Stadt Chinas. In den «International Settle-
ments» treffen chinesische Kiinstler aller Sparten auf westliche
Strémungen: Expressionismus [2], Konstruktivismus [3]

und Bauhaus [4] bieten willkommene Inspiration zum einen
grossen Thema unter den jungen Intellektuellen der Zeit:

die grundlegende Erneuerung der chinesischen Gesellschaft.
Gleichzeitig richtet sich der Blick auf Japan, das sich seit

der Meiji-Zeit (1868-1912) aus eigener Kraft zu einem autarken
modernen Staat gewandelt hat. Das Konzept der Neuschdp-
fung tradierter Gestaltungsmuster aus radikal vereinfachten,
systematischen Elementen manifestiert den Wunsch nach
der gesellschaftlichen Neudefinition von den Wurzeln an. Mit
dem zunehmenden Einfluss der jungen Generation an den
Kunstgewerbeschulen in Shanghai breiten sich neue Medien
und Tendenzen schnell in ganz China aus, der «Shanghai
Style» 13 hdipai [5] pragt das dsthetische Selbstverstindnis
der Zeit essentiell [6].

Haben die Chinesen damit den Westen kopiert? Die Bauhaus-
Perspektive sieht Schrift aus den Grundformen Quadrat,
Kreis und Dreieck entstehen. Fiir die lateinische Schrift mag
dies Sinn machen, die Buchstaben H, O und A regen formal
direkt dazu an. Auf die chinesische Schrift ist dieses System
nur schwer anwendbar, denn erstens fehlt es ihr an Rund-
formen [7] und zweitens droht ihr komplexes Raster [vgl. Ge-

1 AR méishizi, von 3¢ méi (Schénheit; Anmut; Formvollendung;
Asthetik) Ideogramm bestehend aus - ydng (Schaf) und Kk da (gross).
Bildliche Bedeutungsebene: eine Person mit Schafmaske. A [fii] shit
(Fertigkeit; Kunstfertigkeit; Kunst; Methode) Phonogramm aus dem
Bedeutungshinweis 17 xing (gehen; funktionieren; kompetent; tiichtig),
und dem Aussprachehinweis Jit zhii (Hirse). J AR méishi (die Kiinste;
die schonen Kiinste). ¥ zi (Schrift; Zeichen) Phonogramm aus dem Be-
deutungshinweis - midn (Dach) und dem Aussprachehinweis -z
(Ursprung; Kind). Auch assoziativ: ein Kind wird zu Hause aufgezogen
(eine Grundbedeutung des Zeichens ist urspriinglich «aufziehen,
erziehen»)

2 B Y bidoxian zhilyi, von P bidoxian (manifestieren)

3 YRR X gouchéng zhityi, von ¥4 ), gouchéng (zusammensetzen)

4 {5 baohdosi, phonetisch

5 «Shanghai in the 1920 and 30s was a daring experiment in what is
meant to be modern. [...] Eclectically blending their own Chinese
heritage with European, American and Japanese cultural influences,
[...] Shanghai Style is seen to be iconic, a true reflection of the city

in its heyday.» Pan, L. (2008). Shanghai Style: Art and Design Between
the Wars. San Francisco: Long River Press, Klappentext.

6 Der noch heute tibliche Begriff /4R hdibao (Plakat) deutet auf |-
shanghdi hin. Die ersten grossen Plakatwdnde Chinas waren dort

zu finden.

7 Das koreanische Alphabet verfiigt iber prominente Kreisformen.
8 «Prozess und Wandel beherrscht auch die chinesische Kunst-
geschichte. [..] Kontinuierliches Transformieren etabliert sich in China
als eine Methode der Kreation und Kreativitat.» Han, 2011, 83f.

9 «There can be no doubt that Western typography exerted an influ-
ence on Chinese lettering in the early decades of the twentieth century,
and if a particular shape or treatment of type were chosen to represent
something beyond its own aesthetic quality, that something was a
quality or symbolism which Western typographers had bestowed on

it.» Pan, 2008: p. 191.

staltung von Relationen — Grade der Koexistenz, S. 52] die Gestaltung eher zu ver-

komplizieren als zu vereinfachen. Chinesische Zeichen den Bauhaus-Gedanken manifes-

tieren zu lassen erfordert deren Adaption an regionale Bediirfnisse. Die Chinesen

haben also westliche Ideen mit betont starkem Eigenanteil neu kontextualisiert. [8] Das

Ergebnis dieses Prozesses sieht in den Augen der Zeit mehr nach «Kunst» aus als nach
Schrift, daher der Begriff &R 7 méishiizi («Kunst-Zeichen»). Es entstehen Schriftziige,
Titeleien, Markenzeichen [...], die auf den ersten Blick erst einmal modern aussehen,

zackig, blitzartig, geometrisch, technisch - das Reissbrett hat den Pinsel abgeldst, die
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PRI T o XA RIET )T A E S PO R WA S 402 :a gg}iﬂ ﬁ(”giig:lli E Deklmiﬁziﬁi gilt aber auch fiir die westliche Moderne. Was genau ist der oben erwihnte chinesische

T TR R BRI A B H T W Chinesischy, % 83 5t «Eigenanteil»?

kalligrafische Tradition scheint mit Flissen getreten zu werden. [9] Dieses Phanomen
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Historische Dimension von Jiang Huas gestalterischem Forschungsfeld
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fig. a, S. 86: Zeichnung nach dem Titel des Film-Magazins i &l fl;
dianying huabao, Shanghai 1930
558601, [Ka:19304F I (FE mR) TIWHRE

fig. a, S. 88: Titelseite des I ¥} i shanghdi manhua, Shanghai 1929.

Ein traditionelles Element der chinesischen Kunst ist auch die «Buddha-Hand»
der Frauengestalt

5588 UL, [&lb: 1929 4F i ( i im ) BfiEf, PP T

IR G TR Z —

fig. b, S. 88: HizZ Hiflt dianying huabdo in /N xido zhudn (kleine Siegelschrift).
Fir das zweite und dritte Zeichen existieren Varianten

H88 UL, Ela: /NEMM A ER, 7 X “E” THEZME kL

fig. ¢, S. 88: «Modern Sketch», Shanghai, 1930 er Jahre
558801, [l c:1930 4R b (12 i) d5h i
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Sehen wir uns den Schriftzug des Shanghaier «Filmmagazins»
H1L 52 HH]7 [10] dianying huabao [fig. a, S. 86; Lesung von

rechts] von 1930 an. Rundformen erscheinen darin an Stellen,

bei denen in herkémmlichen Drucktypen Rechtecke zu
sehen sind. Verschiedene Striche werden durch Punkte ersetzt.
Im ersten Zeichen wird das Element F dian (Blitz) zur stili-
sierten Filmspule, im zweiten préasentiert sich die Komponente
% xii (Bart, Haare) als Blitz. Das dritte Zeichen erscheint als
Swastika [11], eine modische Darstellungsform, wie u.a. im
Titel der Zeitschrift |74/ shanghdi manhua [12, fig. a, S.88].
In der rechten Halfte des letzten Zeichens, eventuell eine
Anmutung des Projektors, ist gar ein kleines k als dsthetische
Lehnform des lateinischen Alphabets zu finden.

Doch nicht all diese Modifikationen sprechen ausschliesslich
die Sprache der Moderne - auch zur chinesischen Archaik
0ffnen sich Tiren. Ein Blick auf die Zeichen in Siegelschrift
[fig. b, S.88] macht deutlich: die fiir die Bauhaus-Asthetik

notwendigen Rundformen finden sich in den Gravurschriften

10 M (Film), bestehend aus Hi, 5] dian (Elektrizitdt) und
5% ying (Schatten). W4l huabdo (Magazin, Illustrierte), bestehend

aus i} [2] hua (Bild, malen) und % [#7] bao (Ankiindigung, Anschlag,
Zeitung)

11 Hwan ( , stehend fiir Unendlichkeit, Uberfluss, Sonne) und
il hua weisen formale Ahnlichkeiten auf. Bei letzterem handelt es

sich um eine historische Alternative zu & hua (Bild, malen), die heute
als Kurzzeichen in Japan und China gebréuchlich ist.

12 «Shanghai Sketch», der Begriff {2 i manhud wird im Japanischen
«manga» ausgesprochen, vgl. Pan 2008: p. 193.

13 Der Gestalter, Forscher und Kurator Jiang Hua griindete gemeinsam
mit Li Degeng im Jahr 2007 das OMD Contemporary Design Terminal,

das interdisziplindre Ansdtze mit Forschung, Praxis und Verbreitung
kontempordrer Gestaltung verbindet. Sein Forschungsprojekt
«Meishuzi» thematisiert Designmethodologie im Kontext chinesischer
Schriftgestaltung. Er kuratierte zahlreiche einflussreiche Design-
veranstaltungen in China, u.a.: Ningbo International Poster Biennial (IGDB),
«TYPOSTER100» Typographic Poster Retrospektive, «No Paper» Experi-
mental Design Invitation Exhibition, Social Energy: Contemporary Commu-
nication Design from the Netherlands, Post_ Contemporary International
Poster Retrospective, Kommun - Hideki Nakajima Design Seminar, Designing
in China (2008-2009). Er erhielt einen PhD-Titel in Design und ist
Dozent an der Central Academy of Fine Arts (CAFA) sowie AGI-Mitglied.

des Altertums wieder. Die ungebrochene Schrifttradition Chinas erweist sich als reich-

haltig genug, den «Stilimport» durch tradierte Elemente zu assimilieren, wo dies

erwilinscht ist. Dies machte méishiizi zu einer eigenen und einzigartigen, weil hybriden
Kategorie, welche in der grafischen Ausbildung schnell einen festen Platz einnimmt,

unzdhlige «Schreibmeisterfibeln» bieten Muster zur manuellen Nachzeichnung an. Die
méishuizi-Kultur durchlebt die sozialistische Zeit und definiert sich heute in der mini-

malistisch orientierten, jungen chinesischen Gestaltergeneration erneut selbst, dhnlich

wie vor fast hundert Jahren im Dazwischen von internationalem Stil und kultureller
Wurzelsuche. Die einfache Ubersetzung von méishiizi als «dekorative Schriften» ist

deshalb einfach nicht geniigend aussagekréftig.

Der junge Designer und Wissenschaftler 7 /¢ Jiing Hud [13] beschéftigt sich seit Jahren
mit den méishiizi - auf gleichsam intensive wie vielféltige Weise: bietet er in seiner

Promotionsarbeit den «Kunstschriften» erstmalig eine detaillierte wissenschaftliche

Betrachtung, riickt er sie gleichzeitig in zahlreichen Ausstellungsprojekten in den
Mittelpunkt der Aufmerksamkeit des Kulturpublikums - und tragt durch die konzep-
tuelle Losldsung vom Kontext massgeblich zu ihrer aktuellen Rezeption als Gestal-

tungsphdnomen bei. Méishiizi werden nun tatsdchlich als Kunstwerke wahrgenommen,
stehend fiir die stdndige Neupositionierung chinesischer Gestalter im transkulturellen

Dazwischen.
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Typo Bale

“TypoBale” & “Culturescapes” XALTHER X int EZE/RiKm#H
TNFFMPME, Z3UETHE2010 EREXANPEE, ER
RREEEHRRENZEAZE, (NEANFAEN) EERNMEER
HEURRE, XFiHE. HRS#EE L, {7 FE809EKRPENE,
AT EREREANN—PM T HNRE. BE=1H, EEREKT—1
PEN LI, FEREFMNANXIEZNSNE 2T 853Xt
EEEMSSR. 8. REE—REREX, ANIFTEENEOM
W RET R FTEREDINE R X FRREANE—HRL T F
FMIXF, X—BEARNZRANFHZEZ AN B MIH ZER? E—
7 “BIFEEP—HLTEEREHXFRNTEE" F, T
MNEARE T FENIRITEN A “BF" AE? BIXNESER
REMBHFHITUL IR,
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‘Typo Bale’ was a typographic urban intervention in Basel, Switzerland, which

was organized in the context of the annual cultural festival ‘Culturescapes’ that
BB R SFRREELRKIING

FERATRRIMARE. 5FEE. KRA,
SEFEKEEEREEHFECILZTOMDEN
WIFFL. BT ZRHMEPEIRTITY

in its 2010 edition put a fascinating focus on China and its culture. Our typo-
graphic urban intervention was not meant to happen in neatly defined closed

ORENBF R ES—HIIIME  B¥

rooms but in the whole city of Basel. This transformation took the form of

5 LFEASRIEE5T A TES letterings, flags and banners and was a special surprise for the city during the
RERSER RERK), BERERTE festival. During three months, Basel presented itself as a Chinese quarter on

F PEPAIAZRALR), BHER the global map. The intention was to raise the awareness of European as well
BEIES. BT "BF” T2010410A as Chinese visitors with regard to the perception of foreignness and differ-

JOBELLATHERSEME Unterneh- ences. Imagine you wake up one morning and the European city in which you
men Mitte” KITEH. . . . L . .
fig. c live appears transformed: all written information in public spaces is not only
in Latin script but also in Chinese characters. How does such a significant trans-
This project has been developed in co- formation affect the perception of this city? We have raised these questions

operation with Li Degeng, a Beijing-based . . . . . o L. .
designer, researcher and author and to Chinese designers by issuing a ‘call for translation’. “Translation’ in this context
co-founder (together with Jiang Hua) of is understood as relating to a specific place and its existing lettering.

‘OMD Contemporary Design Terminal'.

In addition to twelve renowned Chinese

designers, the following two academic

institutions have participated in this project:

Luxun Academy of Fine Arts in Dalian,

China led by Prof. Wang Xiaofeng, and the

Central Academy of Fine Arts in Beijing

with Prof. Lin Cunzhen. The works of this

project were exhibited from 20 October

Bunbe.paqq) usjjensia Jep uswio4 — ojeg odA]  ajuswmedxy

fig.e to 7 November 2010 in the art space ‘Unter-
nehmen Mitte’ in Basel.

fig. d FKEREOUCAVIRENE <«

Uber den spezifischen Blick des Fremden
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Uber die Freiheit der Ubersetzung
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But tomorrow,

tomorrow again a world is separating us.

As you are enjoying the scenery on a bridge
Upstairs on a tower people are watching you
The bright moon adorns your window

But you adorn others' dream. [1]

In fact, no real translation
Misunderstanding is communication
If for someone meaningful

for some other people is decorated
Each talking

Their own words

[1] Bian Zhilin ‘Part of Article’, 1935
(translation by William Wang)

fig.b
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PRE&EPIE Huai Su's calligraphy

|
4 Materials

Raw rice paper

(xuan paper)

B
White paper

Ripe rice paper

(xuan paper)

&R (725 £—785 F) MimKIMA, FERB
SEERHBBIER, UHEES R TELRK.
ERERTER, BER.

Huai Su (725 -785), from Changsha, Hunan. An
outstanding calligrapher in Chinese history
who is famous for his cursive writing style. The
strokes of his characters show his strong sense

of rhythm and timing.

BI¥EI R The process of creation

SO R Experimental effects

=N

YEf final work

Artdirector: Li Shaobo
Designers: Zheng Wei, Li Heyu,
Wang Xuewei, Li Yaming

fig.a
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BEMBETENZ TXFEIEA, E
WME REMNENH,

Typeface disappear with the rhythm of rain,

like the fleeting music.

RPESFHHHE

Uber die Aufldsung von Klang und Schrift im Rauschen des Regens
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Xt 2 L1 F W HET ~ Sohereisthecafé TheRedHat'~  fig.a

(*~"is used to express happiness)

AMIFE! Genuine Italian pizza! fig.b

FRMAERBR—IERRR, 5—EREFER. EFRRPFR
BAEXFRANE, RNGENEIRAINEE (EaCoca-Colakysz
FHATAE) . MENZAUREIFR, —RRAGAS—MEEHA
MNEETIE"RR, EXFRBE/ANEAR LIRFE. AT, X
BHRRIFRANZEXFEXMEE FR2&BRER, MAZE
it S —FESHARRS.

EHRHITHRI

1. EXMEHEETURAREFEERE BRFERN=E.
BERRIEA S H"HI

2. XFETERETRERNAZR, ANENT —MH3580
BR, UEEERER

3. FHEHIISRT ERPEHETNEERIT, LLARBE
ESPEY NI MR,
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REMSE! Genuine products, good price!

1
n

The bilingual visual representation on the streets contains always
an originaland a translated language version. Usually, the original
not only takes the function of a written, but also of a visual re-
presentation (e.g. the script and the form of ‘Coca Cola’). The reason
why we need a translation is that those not knowing the original
language have no means to ‘read’ the original, though this does not
impede them to visually understand it. Therefore, translation
should not just follow the literal meaning and form of the original,
but rather represent an improved service to those not being
familiar with the original language.

My concept is:

1. Real streets are becoming the space in cartoons, animation or
computer games. The translation takes the role of a narrator.

2. The script not only transmits the original content, but also intensi-
fies a kind of tone of the participants, and thus increases the
feeling of liveliness on the streets.

3. The typeface and its arrangement follow to the usual design in
streets of contemporary China, thus allowing people to connect

AR S INE BN
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UBERSETZUNG: STADT CASINO i##is INTERPRETATION:

«CASINO, MOCHTEN SIE IHR GLUCK VERSUCHEN?»

directly to the current Chinese reality.

—>  RUBBEFEREIMNIEEE
Uber das Aufdecken unfreiwilliger Komik im Alltag
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Similarly, all things related to politics seem to
be connected somehow, no matter how different
the countries are in which they appear

EEERERNFEA, EFHE FABKE
FHASEF AT
Within the given frame of the Changmei Song

font, the use of the computer very naturally leads
to an even better standardization of its form

AV EENRTT T

1. Mai - Kiassenkampflag

Geyen die Angriffo

-(h’!s by ﬂﬂpil?]s

fig.a

The handwritten font Changmei Song is the
typographic product of a special historical period
of China, genuinely showing the distinctive
characteristics of that period and its politics.

BENCAFHATETENEFE L, MEKRIE
ERENTERR

The suitability of an applied font is not entirely
based on the typeface as such, but on the
explicit expression of its distinctive features.

HEIFRNHEMY, MAREBEFERM L.
FEND, LEIEEE—E, RRGM, e
WREREE. XREX X F R BRI,

We should find the common ground surrounding
fonts, and not just stop at their manifestation.
Passing through space and time, letting them
connect to each other and to be determined
by time. These are the things which interest me
inscript.

EHMAESHEERR

Uber revolutiondre Hoffnungen und historische T4uschungen

©
©
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Uber das Uber-Setzen als Hoffnung auf das ganz Andere

Hugo Loetscher
MEXFHNARERZ—
fttise,

"HENEHERE, ERE"

ABRH B AENRE—AB
R HIERE,
War meine Zeit meine Zeit

Was My Time My Time

Hugo Loetscher, one of the most renowned
authors of Swiss literature, wrote in his last
book ‘Was My Time My Time' the sentence, ‘The
real city was there, at the other shore’.

fig.a

NFERFENESIMRRRT B,
BT ABRARE,
HNEREEENRNRNTE.
“HEEMEHERE, ERE
RBNE LB,

In Chinese-Western translation the script may
become just a graphic form within a specific

language environment. Besides content as such,

itis even more important for me to under-
stand how to translate meaning. ‘The real city
was there, at the other shore’ represents my
essential interpretation of ‘pier’.

REMBmaERR, dh~F

Hugo Loetscher / Hugo Létscher / 1K - ZE##

SCHIFFLANDE / EMBARKMENT / {&38

UBERSETZUNG: SCHIFFLANDE / EMBARKMENT 73k INTERPRETATION:

«DIE WAHRE STADT ABER DIE LAG DRUBEN
AM ANDEREN UFER.» HucoLoTscHER
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fig.c

SCHIRMHERR

fig.b

102 37, Ea: FFEw, Bb: kEE, Ed:
N (FEEREARZRERRK), Elc
Zdl

p. 102, fig. a: Haozhen Qi; fig. b: Tingting
Zhang; fig. c: Ruija Lin; fig. d: Jing Liu
(Luxun Academy of Fine Arts in Dalian,
China)

fig.d

UND STROHMANN

fig.b

kB2
Meilter Sounenfros bus
1437

fig.c

fig.e

fig.a

WS SREREA
Uber Mimikry und Fake —

5#H%E, AERE?

Wer verleibt sich hier wen ein?
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Drucktypen

Typen ‘gegossene Lettern’ (Anfang 18. Jh.,vgl.
mfrz. frz. type m. ‘Druckstock’); im 18. Th.
findet sich gelegentlich der Sing. Typus m.
(entsprechend lat. typus, 16. Jh.) in dieser
Bedeutung. [DWDS]

Kalligrafie

um 1610, von Gr. kaligraphia, von kallos
(«Schonheit») + graphein («schreiben»)

- ik

fig.a

> BEELS

L, pAEAS)R), 2004
> Xu, Z. FRE R et al. (Eds.), 2004. Das neue
chinesisch-deutsche Worterbuch 3 fi ] i

(10. Auflage). Beijing: The Commercial Press.

> Jiang, S. (Ed.), 2009. PONS Kompaktwdorter-

buch Chinesisch. Stuttgart: Pons.

> Online-Version des «J5 3Cfi#t 7 Shuswén
Jiézl» (Original um 100 n. Chr.):
www.shuowenjiezi.com
— Online-Version des «# B8 # Kangxi
Zididn» (Original um 1716):

www.kangxizidian.com

Chirografie

chiro- Lat., von Griechisch kheiro-, von kheir
(Genetiv kheiros) «<Hand» + graphein

(«schreiben»)

Typografie

Typografie oder Typographie (gr. Tvmoypagia
typographia, von tonog typos ,Schlag’, ,Ab-
druck’, ,Figur', Typ' und -grafie), medientheore-
tisch bezeichnet der Begriff auch die Druck-
schrift in Abgrenzung zur Handschrift
(Chirografie).

In der Type-Token-Theorie steht Type fur
den abstrakten Wert, das Token fir den
kérperlich-grafischen Wert von Zeichen, die
Glyphe (siehe Florian Coulmas, «Uber
Schrift»)

Kursivschriften

Kursiv vom Franzésischen cursif (18. Jh.),
von Lat. cursivus («laufend»), Lat. cursus

(«das Laufen»), Lat. currere («laufen», siehe
Kurrent). Herkunft ist das Schreiben mit
«laufender Hand» (ohne Anheben des Schreib-
werkzeugs), im Gegensatz zur Capitalis
Uncialis. Siehe Chin. 175 xingshi, Schreib-
schrift; fliessende Handschrift (in der
chinesischen Kalligrafie) [CD 906], von 17 xing
@ sich forthbewegen, gehen [CD 9o5]

[1] Es handelt sich hierbei um den
Leipziger Schriftdesigner Tobias-
David Albert

[2] Hier wie im Folgenden meint der

Autor sich selbst

Begriffe, Disziplinen, Wertigkeiten -
zu verschiedenen Fachtermini in China und
im Westen

Schrift ist fast iberall dort zu sehen, wo Menschen leben. Um ihr zu entgehen,
miissen wir schon sehr entlegene Gegenden aufsuchen, und der aktuelle
urbane Kontext macht dies schwerer denn je. Urbanitit und Schrift sind aufs
Engste miteinander verwoben, das eine ist ohne das andere undenkbar.
Typografie ist omniprasent, Schrift wird heute in den meisten Fallen durch
Drucktypen reprasentiert. Kinder im Vorschulalter sind hdufiger mit
Drucktypen (auf Strassenschildern, in Kinderbiichern etc.) konfrontiert als
mit Handschrift (Chirografie), eines von vielen Argumenten in der aktu-
ellen Debatte tiber die Zukunft der Schreibschrift an den Schulen. Gegenar-
gument: Schrift wird ganz von selbst zur Schreibschrift, wenn sie oft und
schnell geschrieben wird - wie sonst wéren Kursivschriften durch die Jahr-
hunderte in aller Welt aufgetaucht? Lasst diese Frage dann Riickschliisse
auf die visuelle Kommunikation zu? Gibt es einen Gegensatz zwischen Kalli-

grafie und Typografie?

Ein junger Schriftgestalter [1] hélt in Berlin einen Vortrag. Da er bereits Erfah-
rung in der Beschreibung seiner Profession hat, stellt er ein triadisches
Begriffsmodell seiner Prasentation voran: Kalligrafie, das ist das gestaltende
Arbeiten mit Handschrift, Lettering das Zeichnen von Schrift fiir limitierte
Zwecke (z.B. Schriftziige), Type die zumeist digitale, systematische Zeichnung
von Schriften (Fonts), deren Glyphen im Satzbild stetig wiederkehren und

in wechselnden Konstellationen auftreten. Die Zuhdrer nicken anerkennend,
vielleicht sind sie dankbar fiir die fassharen Kategorien. Komplexer wird

das Thema dann aber doch, wenn das eine im anderen aufgeht: Typen kénnen
von Letterings inspiriert sein, Letterings hingegen genausogut aus Typen
bestehen oder wie Kalligrafien aussehen, Kalligrafen oft auch als Lettering
Artists bezeichnet werden und Type-Designer nicht ohne typografisches
Wissen arbeiten - das Publikum zeigt keine Reaktion. Vielleicht ist man
enttduscht, dass die Kategorien in der Praxis eben doch nicht zu trennen
sind. Sie scheinen einander zu ergénzen und eine Einheit zu bilden, die an

sich namenlos ist.

Eine Designhochschule in China. Die Studierenden sitzen im Klassenraum
und warten. Gerade stellt der Fachbereichsleiter einen Gastdozenten [2] aus
Deutschland vor, der fiir die ndchsten zwei Wochen einen Workshop mit
ihnen durchfithren soll. Nach viel Vorbereitung kann die Lehrveranstaltung
nun beginnen, und doch ist sich der Dozent nicht so ganz sicher, welches
Thema genau der Professor jetzt gleich ankiindigen wird. Eine Restunsicher-
heit bleibt, auch nach den vielen Riicksprachen. «Mache doch etwas mit

THARENESZRAECNERARENE

Uber den Gebrauch bestimmter Begriffe und ihren Wert in China und im Westen
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TR (8 ) aini

O CCFHIARFHX Die unterschiedlichen Formgestal-
ten / Muster der Schrift) Schriftart f; Schriftbild n:

JH47 45~ in Kurrentschrift; in Schreibschrift @ (F53%17k~)
Stilrichtungen in der Kalligrafie; Kalligrafie-Schule f

[CD 1087]

T (58 ) i

Menupunkt in Adobe InDesign: Schriftart, englisch font.
Géngige Ubersetzung: Schirftart, englisch typeface.
Nicht korrekte, wortliche Ubersetzung: «Schrift-Kor-

per».

k(88 )

Kérper; Stil; Essenz. Siegelschrift: #
Phonogramm: Bedeutungshinweis [ % ] git «Knochen»,

Aussprachehinweis % [¥] feng «ergiebig; reichhaltig»

H}i ﬁ bdnmian
© Layout; Bild- und Textgestaltung; ~i% i1
Gestaltungsskizze; @ Buch- oder Zeitungsseite [CD 20],

von it ban @ Druckplatte; Druckstock; Klischee;
Matritze; @ Auflage; Ausgabe; @ Zeitungsseite [CD 20]

EH |5 Eﬂ pdiyin
Satz und Druck (eines Druckwerkes); setzen und Drucken
[CD 603], siehe: HERX pdibdn Setzen; Schriftsetzen.

HEF pdizi setzen; Schrift setzen, von #if pdi reihen; ord-
nen [CD 602 f.]

ﬁﬂ%ﬁ chudngyi

Kreativitit; kreativ

NP
M- wénzi
© (BE455 geschriebene Zeichen) Schrift; Schrift-
zeichen n: #2JE~ Keilschrift/ #f & ~ alphabetische
Schrift /-5 Buchstabengleichung £ /~2(*E Schrift-
reform f; Vereinfachung der Schriftzeichen /~2#
Schriftenkunde f @ (%) geschriebene Sprache: ~& 1%
Propaganda in schriftlicher Form /~{i#Xk Wortspiel /
FH~nZ M 5 in schriftlichen Zeugnissen festgehal-
tene historische Fakten; urkundlich bestétigte
Geschichte /~fik (42 ) Autorenverfolgung; literarische
Prozesse ® (L E 2, Textform) Artikel (unter for-
malem oder stilistischem Aspekt betrachtet); Aufsatzstil:
~ 51 klar und verstindlich schreiben [CD 847]

@ Hauptmenupunkt in Adobe InDesign «Schrift», eng-

lisch «type». Teil der Fenstergruppe SCFM1%: «Schrift
und Tabellen», englisch «type & tables». Gingige Uber-

setzung: «Schrift», englisch «script». Nicht korrekte,

wortliche Ubersetzung: «Schrift-Zeichen».

jCﬁ‘wén

O Schrift; Text; Literatur. Piktogramm: Eine Person
mit Tdtowierung. Alternative Piktogramme zeigen
eine Person, die Zeichen in eine Oberflache eingraviert.

[Fazzioli]

?Wzi

Zeichen; Schrift. Phonogramm: Bedeutungshinweis ~~

[N] midn «Dach», Aussprachehinweis F [¥] zi «Kind»

H}jfk} bdnshi

Satzbild; Satzgestaltung

yd || e > oo .y
L mﬁ%ﬁj shijué chudndd
Visuelle Kommunikation, von L3 shijué Gesichts-

sinn; visuell [CD 739] und {43k chudndd weitergeben;

weiterleiten [CD 129]

A TN
/fﬁ /%\ xinxi
Nachricht; Botschaft; information [CD 903], von {5 xin
© wahr; richtig; echt; ® Vertrauen; © glauben;
@ Beweis; Zeichen; Signal; @ Brief; ® Botschaft; Infor-
mation [CD 902]

gﬁj 1«%% duozhdng yiiydn

multilingual; mehrsprachig

Schriftentwurf

Schriftgestaltung, engl. typeface design oder kurz type

design.

Schriftsatz

Aus Lettern zusammengestellte Druckform fiir den
Buchdruck [DWDS]

Layout

O Text- u. Bildgestaltung einer Seite bzw. eines Buches.
0 skizzenhaft angelegter Entwurf von Text- u. Bild-
gestaltung eines Werbemittels (z.B. Anzeige, Plakat) od.
einer Publikation (z.B. Zeitschrift, Buch). @ (elektron.)
Schema fiir die Anordnung der Bauelemente einer

Schaltung (Duden Fremdwérterbuch, 451)

L =L | o
Wit (B&ET) shoi
planen; projektieren; konstruieren; entwerfen; Projekt;

Plan; Entwurf

{5 W hudbin
Typografie; Buchdruck; ~Eff il Druckkunst mit beweg-
lichen Lettern [CD 362]

{E? hudzi

Schrift; Type; ~&% Setz-, Schriftkasten /~EfJil] Druck mit
beweglichen Lettern [CD 363], von i hué @ leben;

0 lebendig; lebend; @ beweglich; elastisch; flexibel;

@ lebhaft; nicht starr [CD 362]

R HR ban

Druckstock; Auflage. Phonogramm: Bedeutungshinweis
F[R] pian «Stiick; Scheibe», Aussprachehinweis /% [f] fin
«umgekehrt; gegenteilig; anti-». Der Aussprachehinweis
ist hier nicht ganz unbedeutend, deutet auf den seiten-
verkehrten Druckstock hin, vgl. #ix bdn «Brett; Platte»

[3] Same/Difference - Hong Kong Multilingual
Typography Symposium 2011 ( K[| f7 5
T2 AE 5 TR B BO T 22 20m),

Hong Kong Polytechnic University, August

2011.

[4] Anders in Stidkorea: E} o] 3 “1.2} 3] taipo-
giirapi macht als echter Anglizismus keinen
Hehl aus seiner externen Herkunft, T] 2} <1
dija’in liest sich exakt wie Design im deut-
schen Sprachgebrauch, 1.2} & t] 2}91 giiraepig
dija’in und 12} t] 2}o] Y giiraepig dija’ind
missen danach gar nicht mehr gesondert erlau-
tert werden. Und Type Design? E}¢] t] #}-<1
ta'ib dija’in. Das koreanische Alphabet macht die
direkte Ubernahme von englischen Fremd-
wortern leichter als die chinesischen Zeichen.
Hier wire der Frage nachzugehen, welche
Begriffe in Nordkorea Verwendung finden,
einem Land in dem westliche Begriffe wohl

nicht ganz so willkommen sind wie im Stiden.

[5] Kan Tai-Keung (#4354 Jin Daigidng), gebo-
ren 1942 in China, lebt und arbeitet in Hong-
kong. Zu seinen international anerkannten
Arbeiten zdhlt das Logo der Bank of China.

> www.kanandlau.com

544 ziti 1» hatte dieser einst gesagt. In der chinesischen Version von Adobe
InDesign heisst so das Dialogfeld zur Auswahl einer Schriftart im Menu-
punkt 3C5 wénzi, was den Dozenten zu einer Aufgabenstellung im Bereich
Schriftentwurf ermuntert hatte: das Zeichnen von Schriften in einem
selbst bestimmten, stimmigen Erscheinungsbild. Und dann sagt der Profes-
sor genau das Andere, das stimmige Arbeiten mit Schriften, bekannt unter
dem Begriff Typografie. Im Verlaufe des Workshops zeigen einige Studierende
Irritation: sie erwarteten das Setzen von Schriften und das Erstellen von
Layouts, nun sollten sie Schriften als solches entwickeln. Warum wurde das
nicht vorher so kommuniziert? Sie hétten es sich vielleicht noch einmal
Uberlegt, ob sie den Kurs wirklich besuchen sollten.

Tatsdchlich widersprechen sich die Interpretationen chinesischer Begriffe:
Der eine sagt, 3515 wénzi shéji sei gleich «Type Design», der andere
nutzt lieber den Begriff “F{Ai% 11 ziti sheji dafiir. Den verwenden wiederum
andere im Sinne von «Typografie», und immer wieder erweisen sich die
Terminologien als unsicher: sollte man zu Type noch i hudzi sagen oder
klingt dies zu sehr nach Bleisatz, den beweglichen Lettern Gutenbergs?

Ist ¥ W hudbdn als Layout-Begriff dann auch zu antik behaftet, wire kR i
banmian zeitgemdsser? Klingt HEEJ&i| pdiyin shéji nicht sehr nach
«Schriftsatz» oder «Setzerhandwerk», gerdt dann nicht das Kreative ausser
Sicht? Hier wire vielleicht die Formulierung @& #t =0kt chuangyi
bdnshi sheji passender. Typografie wird heute als Teilgebiet der visuellen
Kommunikation #a{& k511 shijué chudndd shéji oft vorrangig im Kon-
text des Informationsdesigns 1 &5 11 xinxi shéji gesehen. So lautete der
chinesische Titel des «Hong Kong Multilingual Typography Symposium
2011» [3] dann auch «Z H i 7 CFF BITHTS dudzhong yiydn wénzi
sheéji ydntdohui», wortlich Gibersetzt «Symposium zum multilingualen und
Multiscript-Informationsdesign». Die chinesische Grammatik macht mdglich,
dass sich das «multi-» sowohl auf Sprache als auch auf Schrift bezieht,

aber «Schrift-Information» nicht weniger denkbar wéare. Dieser Faktor macht
den Namen vielschichtiger als das englische Aquivalent. Auch untibersetz-

barer [4].

Eine Typografie-Konferenz an einer chinesischen Kunsthochschule. Im
uberfillten Horsaal prasentiert der bereits erwdhnte Dozent seine Arbeiten.
In der ersten Reihe thront der Stardesigner #7##t5# Kan Tai-Keung [5]

aus Hong Kong, ebenfalls ein Sprecher, und hért aufmerksam zu. Da kein
Mikrofon fiir das Publikum zur Verfiigung steht, schreiben die Studenten
ihre Fragen auf Zettel, die dann zum Pult weitergereicht werden. Die erste
Frage lautet: «Was denken Sie tiber die Arbeiten von Kan Tai-Keung?»

Der Sprecher gerdt in Verlegenheit, er sptirt den amiisiert-erwartungsvollen
Blick des Meisters auf sich. Was soll er Schlaues sagen ohne sein Gesicht

zu verlieren? Er setzt die «traditionelle» Karte: Die Kalligrafie (4372 shifd)
des Meisters und ihre direkte Anwendung im Designkontext bewundere
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:FB fzJE (% (f) shufd

Kalligrafie; ~Kalligraf von & shu @ schrei-
ben; ® Handschrift; Schriftstil; @ Buch;

@ Brief; Schreiben; ® Urkunde; Dokument;
Zertifikat [CD 748] und fa @ Gesetz;

® Methode; Weg; Mittel; Weise; @ Vorbild;
Muster; Modell; @ Standard; Norm [...]

[CD 221]

Traditioneller Chinesischer
Kunstbegriff

«Westerners and Chinese differ in their
traditional definitions of art, which

have changed over time in both cultures.
In ancient Rome, architecture was con-
sidered the «mother of the arts>, whereas
in China architecture belonged to the
domain of the civil engineer. In the West,
sculpture was also held a high rank,
another legacy of classical antiquity, but
sculpture was the business of artisans

in China. Calligraphy, however, enjoyed
the highest artistic position in China,
while in the West it was a peripheral spe-
ciality.» [Ledderose, 2000: 187]

H (F) s

Schreiben; Buch; Brief Siegelschrift:
Phonogramm, Bedeutungshinweis #yi
«Schreibpinsel», Aussprachehinweis §zhé
«derjenige, der...» (Partikel zur Bildung

eines Nomen Agentis), das im heute gebrauch-
lichen Zeichen erscheinende Radikal H yué
«sagen; sprechen» ist nur das Ergebnis einer

formalen Transformation.

ik i

Gesetz; Regel

Hier eine nur selten gebrduchliche historische
Form, Siegelschrift: # Ideogramm, bestehend
aus /K (2 shuf «Wasser», J& [#] jian «Einhorn»
und % [4] git «gehen», archaischer Bezug zu

einem ins Wasser getauchten mythischen Tier

[6] Der Slogan stammt von dem koreanischen
Kalligrafen ©] & Lee Sang-Hyeon.

http://www.simwha.kr

[7] Hernig, M. (2008). China mittendrin:

Geschichte, Kultur, Alltag. Berlin: Ch. Links.

er, zumal Kalligrafie im Westen nicht tiber solche Prominenz verfiigt wie in
China - dieses didaktisch gefarbte Statement richtet sich an die Studieren-
den, und Kan scheint dies auch so zu akzeptieren. Trotzdem schdmt sich der
Dozent ein wenig fiir seine Aussage, so als hétte er sich mit seinem Urteil
Uber den Meister gestellt. Er hilt sich fiir einen arroganten Européer.

Wie unrecht er aber doch hatte! Betrachtet man den aktuellen Markt fiir
Kalligrafie in China, Korea oder Japan, wird schnell klar, dass damit nicht das-
selbe gemeint ist wie im Westen. Fiihrende Politiker erstellen eigenhdndig
Schriftziige fiir Konzerne (z.B. Deng Xiaoping im Air China-Logo), aktuelle
Kino- und DVD-Produktionen verzichten selten auf kalligrafische Titel

(bei addquaten Honoraren), bekannte Kalligrafen sind gefragte Stardesigner.
Der Slogan «changing the world with a brush» [6] mag Gibertrieben klingen,
sagt jedoch viel iber den Stellenwert der Kalligrafie in Ostasien heute aus.
Auch sollte nicht vergessen werden, dass die Kalligrafie mit dem Siegel-
schneiden, der Dichtung und der Landschaftsmalerei gemeinsam den tradi-
tionellen chinesischen Kunstbegriff formt. Dies bedeutet weder, dass sich
jeder chinesische Type-Designer gleichzeitig auch als Kalligraf bezeichnet,
noch, dass es in China mehr Typografieverstindnis und weniger Typo-
Stinden gibt als im Westen. Doch es erklért vielleicht zu einem gewissen Grad
die Offenheit der Termini. Doch auch der oben erwdhnte Dozent hat Miihe,

seine Tatigkeit zu erkldren.

J5§ 57 chiifdng heisst «Kiiche» auf Chinesisch. Ausgehend von dem Umgang
mit Ol, Feuer und Rauch beschloss der deutsche Autor Marcus Hernig in
seinem Buch «China mittendrin» [7] , fortan nur noch das Wort «Chufang»
zu verwenden, da ihm das Wort «Kiiche» zur Beschreibung nicht aus-
reichend erschien. Diese Vorgehensweise ist vielleicht auch bei 33 shufi
angebracht. Zur Erkldrung dieses Begriffs ist das Wort «Kalligrafie» eben
nicht ausreichend, eine viel zu marginale Rolle spielt diese in der westlichen
Gesellschaft, um die Grdsse anzudeuten, die der chinesische Begriff ein-
nimmt. Ahnlich geht es dem Wort «Typografie», fiir das die chinesische
Sprache kein ausreichendes Gegenstiick parat hat. Dies bedeutet jedoch
nicht, dass die chinesische Schrift weniger systematisch aufgebaut wére als
die lateinische. Es liegt lediglich eine unterschiedliche Wertung der jewei-
ligen Disziplinen im gesellschaftlichen Kontext vor. Die gegenseitige Akzep-
tanz dieser Situation begriindet die Wichtigkeit einer sensiblen wie pra-

zisen multilingualen Kommunikation.
Schliesslich nennen wir uns ja Kommunikationsdesigner.
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Composite Font aus Fangzheng YaHei Black,
simplified Chinese, 13~ und Mota Italic
Vesper Bold, Latin extended

Studentenarbeit von einem der ersten Work-
shops von Phase 1 (2009) an der Luxun
Academy in Dalian. Im Oktober 2012 startet
die Phase 2 der vom Schweizerischen Na-
tionalfonds geférderten Forschung. Das Ziel

ist die Entwicklung und Darstellung aller

Elemente, welche mit Schrift in einer wechsel-

seitigen Beziehung stehen: Grafiken, Foto-

grafien, schematische und diagrammatische

Darstellungen, Zeichnungen, Infografiken,

symbolische Darstellungen.

Composite Font aus Fangzheng Shu Song, simplified
Chinese, 10,5" und Mota Italic Vesper Light, Nor-
malziffern 97% (entspricht 10,19°), Grundlinien-
versatz +2%

Mota Italic Vesper Bold, Latin extended, 13

Mota Italic Vesper Light, Latin extended, 10,5"

Fiir das Layout der Seiten 110-115 wurde «Der zweite

Grad der Koexistenz (tibereinander)» berticksichtigt:

Gestaltung von Relationen
> Der zweite Grad der Koexistenz, S. 49

> Multilinguale Medien

Uber diese Forschung

Zeichen aus asiatischen, lateinischen und arabischen Schriftsystemen
riicken unter anderem infolge von Globalisierungsprozessen immer
enger zusammen und prigen das Bild internationaler Institutionen wie
Universitdten, Messen, Flughéfen, ganzer Stadtteile. Je mehr sich die
visuelle Kommunikation zu einem globalen Prozess entwickelt, desto starker
wird die Typografie, aber auch der Umgang mit Bildern, Grafiken und
Symbolen zu einer transkulturellen Herausforderung. Gestalter werden vor
substantiell neue Aufgaben innerhalb ihrer Disziplinen gestellt, denn
jede visuelle Kultur hat ihre spezifischen Regeln. Die Praxis erfordert somit
ein spezielles Wissen und eine Sensibilitit fiir das Neben-, Mit-, Gegen-,
Durch- und Fireinander mehrerer Kulturen. Unreflektierte Darstellungs-
verfahren fiihren oft zu einer Vereinheitlichung vor dem Hintergrund
der problematischen Idee einer «Vormachtstellung» der englischen Sprache
und damit der lateinischen Zeichen. Eben diese Problematik ist es, die
in dieser Forschung untersucht wird: Es gilt eine Vielfalt von Verfahren zu
entwickeln, die spezifische und ebenbtrtige Lésungen erméglichen, und
gerade nicht ein gemeinsames, einheitliches System.

Nicht darum geht es, die gestalterischen Parameter der einen oder an-
deren visuellen Kultur zu ibernehmen. Vielmehr sind neue Gestaltungs-
verfahren zu entwickeln, welche als eigenstdndige, nicht direkt verortbare
Methoden im «Dazwischen» neue Briicken zwischen den visuellen Kul-
turen schlagen kénnen, von denen keine eine Vormachtstellung innehat -

die Beziiglichkeiten sind frei bestimmbar.

Transkulturalitdt stellt keinen autarken, festen «Ort» dar, sondern
muss im Austausch der Kulturen immer wieder neu geschaffen werden.
Jede Metasprache ist dann nur eine formale Behauptung. «Cross-cultural»
oder transkulturelle visuelle Kommunikation bedeutet fiir uns, die ge-
staltende Bezugnahme auf eine andere Kultur und umgekehrt die Bereit-
schaft, sich von einer anderen Kultur aus ansehen zu lassen. «Man ist
in der einen Sprache oder in der anderen - es gibt kein Medium, auf das
man hoffen kdnnte, anders gesagt, so etwas wie eine <Zwischensprache»,
ein «Zwischendenken>» (Jullien, 2001: S.108).

Welche interdisziplindren und transkulturellen Erfahrungen, Kennt-
nisse und Fertigkeiten sind erforderlich, um angemessen und differenziert
fiir globalisierte Kontexte zu entwerfen und zu gestalten? Welche ge-
stalterischen Unterschiede bestehen zwischen chinesischen und westlichen
visuellen Kulturen? Ist es moglich, Informationen, Strukturen und Ge-

staltungen aus verschiedenen sprachlichen und kulturellen Zusammen-
héngen mit ihren jeweils charakteristischen Abbildungssystemen so
darzustellen, dass diese Systeme gleichberechtigt nebeneinander stehen?
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Wie kénnen gestalterische Beziehungen oder Ubergénge zwischen den
visuellen Kulturen hergestellt werden? Das langfristige Ziel unserer
Gesamtforschung ist die Entwicklung und Darstellung von Gestaltungs-
verfahren, die ein wechselseitiges Ineinanderwirken unterschiedlicher
visueller Kulturen realisieren. In einem tibergeordneten Rahmen geht es
um ein praktisches Beispiel fiir eine Art der Globalisierung, die aus der
wechselseitigen Bereicherung statt aus kolonisierenden Praktiken ge-
wonnen wird.

Weiterfiihrend geht es um eine nachhaltige Induktionswirkung auf
andere gestalterische und auf kulturelle, gesellschaftliche und politische
Fragen. Der bewusste Umgang mit «fremden» visuellen Kulturen soll Ge-
stalter in die Lage versetzen, mit den eigenen gestalterischen Mitteln
neu umzugehen. Die Erkenntnisse der Forschung sollen in einem umfassen-
den Handbuch zusammengestellt und publiziert werden. Gewonnene
Methoden sollen zukiinftig auch zu weiteren Schriftsystemen und visuellen
Kulturen in Beziehung gesetzt werden: Arabisch, Hindi, Kyrillisch,
Japanisch und Koreanisch.

Die Darstellungsverfahren dieser Forschung und ihrer Ergebnisse sind
selbst ein zentraler Teil der Forschung. Wie kdnnen wir den Prozess des
Forschens und Entdeckens reflektieren und gleichzeitig die Leser auf diese
Erkundungsreise mitnehmen? Wie verkniipfen wir analytische, inhalt-
liche und gestalterische Ebenen? Welche visuelle Sprache spricht eine solche
Darstellung, wenn sie gleichzeitig auch didaktische Ziele verfolgt? Welche
didaktische Form ist im transkulturellen Feld angemessen?

Wir suchen gestaltend nach Formen einer Methodik, welche das Ler-
nen durch Erleben, gemeinsames Staunen und gegenseitiges Uberraschen
ermdglichen. Denn ein wechselseitiges Ineinanderwirken zeigt sich in der
Inszenierung, im Erleben der Koexistenz visueller Kulturen. Didaktik ist
nicht nur in der Struktur und in den Texten vorhanden, sondern soll sich
auch durch die Typografie manifestieren. Die Bithne ist aktiver und
lebendiger Bestandteil des auf ihr gespielten Stiickes. Es wird nicht nur
«etwas gezeigt», sondern gleichzeitig auch «Mittel des Zeigens gezeigt»,
das Objekt zum kommunizierenden Subjekt gemacht. Wir schaffen mittels
verschiedener gestalterischer Verfahren einen Raum, in dem Zeichen
zu Akteuren werden. Folgende Spielformen kommen dabei zum Einsatz:
Abbildungen von Schrift im Raum, fotografische Reproduktionen, ex-
klusiv gestaltete «Schriftmuster», schematische und diagrammatische
Darstellungen, Annotationen und Texte.

Bei den fotografischen Reproduktionen von Biichern, Schriftstiicken
und Druckerzeugnissen steht der Objektcharakter im Vordergrund, die
spezifische Materialitit, die zum Einsatz kommenden Werkzeuge. Dabei
werden durch schriftliche Annotationen nicht nur die Gesamtstruktur
des Beispiels thematisiert, sondern auch Besonderheiten im Schrift- und
Satzbild. Bei den durch uns entwickelten «Schriftmustern» findet dann
bewusst eine Vertiefung ins Nanotypografische statt, Objektcharakter und
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Materialitdt treten zurtick, um Raum zu schaffen fiir das Erleben der Schrit-
ten in ihrem Zusammenspiel. Es werden in der Gestaltung konkrete
Informationsdetails zu den verwendeten Schriften wie Grdsse, Hersteller,
Lokalisierung, aber auch spezielle Informationen fiir den bilingualen
Satz sichtbar gemacht. Dabei kommt ein zentrales Gestaltungsverfahren
der gesamten Forschungsarbeit zum Tragen: die Beispiele werden nicht
einzeln, sondern immer als Konstellationen verstanden, welche den Blick
stdndig in Bewegung halten und immer wieder neue Relationen und
Vergleiche ermdglichen. Die Konstellation ist eine Kartierung, die eine
offene Lesart provoziert.

«Sagen» und «zeigen» kommen in einem Raum zusammen (vgl. Dom-
bois, 2008), wenn das geschriebene Wort in Form von Lesetexten, Anno-
tationen zu den Buchobjekten, didaktischem Metatext, Informationen zur
Schrift und Gestaltung in den Schriftmustern aber auch an einzelnen
Stellen im Layout der Publikation selbst aufeinander zugehen - z.B. in Form
von Mustersitzen wie dem geldufigen Pangramm «The quick brown fox
jumps over a lazy dog.». Um diesen leeren Satz neu zu beleben, stellen wir
ihn verschiedenen chinesischen Pangrammen gegentiber und stellen
dadurch das Konzept Pangramm in einen neuen Kontext. Das Fremde wirft
sein Licht auf das Vertraute und umgekehrt.

Kernstiick der Publikation ist der Lesetext «Relationen von Texten:
Grade der Koexistenz». Die «vier Grade» (aber auch andere im Text
thematisierten Aspekte der Koexistenz) nehmen die Rolle all dieser Spiel-
formen an, manifestieren sich als fotografisches Beispiel oder Schrift-
muster, genauso gut aber in der Gestaltung der Publikation selbst. Dort
werden sie getestet, durchgespielt, durchlebt. Hier versuchen wir - mit
leisem Kommentar aus dem Off - methodisch auf bestimmte Problem-
stellen einzugehen.

Durch die verschiedenen Spielformen, die zusammen- und ineinander-
wirken, kann das Erleben der Koexistenz offen und zugleich sehr be-
stimmt sein. Mit dem Schritt der Ubersetzung - dem Finden von visuellen
und sprachlichen Aquivalenten - vermitteln wir gleichzeitig unsere Lese-
weise der chinesischen visuellen Kultur, wir teilen unsere Sicht, unsere
Deutungsperspektive mit. Wir setzen die Darstellungen in Relationen,
geben an, in welch unterschiedlicher Hinsicht wir sie betrachten und ver-
meiden damit den Eindruck von Objektivitét. In diesem Sinne ist das
«Lesbarmachen» gleichzeitig auch ein Gestaltungsverfahren. Es spielt in der

Gestaltung von Kommunikationsmedien, in denen die visuellen Kulturen
gleichberechtigt représentiert werden sollen, eine entscheidende Rolle.
Durch die enge Verkniipfung all dieser Aspekte wird gestaltend Forschung
betrieben. Typografie und Gestaltung selbst stellen in dieser Forschung
eine eigene Praxis von Wissen und Erkenntnis dar. Durch diese Ubersetzung
im Sinne einer Ubertragung jenseits von Eindeutigkeitserwartungen
wird wieder eine neue visuelle Welt erschaffen.
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fig. a: Jian Kuang, Creative Commons Lizense; fig. b: FebSquare,
Creative Commons; fig. c: Julius Hui

fig. a: Charlotte1125, Creative Commons Lizense; fig. b: Max; fig. c: Ju-
lius Hui; fig. d: Simon Qiao, Creative Commons License

fig. a: cs1668, Creative Commons License; fig. b: Joybot, Creative
Commons License; fig. ¢: Simon Qiao, Creative Commons License;
fig. d: Maximilian A. Willier; fig. e: Kai Rosenstein; fig. f: Maximili-
an A. Willier; fig. g: Simon Qiao, Creative Commons License; fig. h:
Simon Qiao, Creative Commons License; fig. i: Simon Qiao, Creative
Commons License; fig. j: Simon Qiao, Creative Commons License;
fig. k: Tiamyaium, Creative Commons License

fig. a: Siyuwj, Creative Commons License; fig. b: Maximilian A. Wil-
lier; fig. c: Carpkazu, Public Domain; fig. d: Simon Qiao, Creative
Commons License; fig. e: Maximilian A. Willier; fig. f: Simon Qiao,
Creative Commons License; fig. g: Maximilian A. Willier; fig. h: dc-
master, Creative Commons License; fig. i: http://hongkongrecord.
files.wordpress.com/2008/01/sai_kung_dragons.jpg; fig. j: Maximili-
an A. Willier

fig. a: Tiamyaium, Creative Commons License; fig. b: Tokituld,
Creative Commons License; fig. ¢: Chong Fat, Creative Commons Li-
cense; fig. d: Nuihongsaem, Creative Commons License; fig. e: Wuai-
ubon, Creative Commons License; fig. f: Leeotongi6s, Creative Com-
mons License; fig. g: Ingauong, Creative Commons License

fig. a: Shizhao, Creative Commons License; fig. b: Spactse, Creative
Commons License; fig. ¢: Samsunemdyka, Creative Commons Licen-
se; fig. d: Jiangst, Creative Commons License; fig. e: Sqcokitw, Crea-
tive Commons License; fig. f: Tiamyaium, Creative Commons Licen-
se; fig. g: Scoictho, Creative Commons License; fig. h: HomJeovasaA,
Creative Commons License; fig. i: Ulrike Felsing; fig. j: IvanWalsh.
com, Creative Commons License; fig. k: Atwanist, Creative Commons
License

fig. a: Simon Qiao, Creative Commons License; fig. b: Simon Qiao,
Creative Commons License; fig. c: sinosplice, Creative Commons Li-
cense; fig. d - h: Simon Qiao, Creative Commons License; fig. i: www.
iceo.com.cn/renwu/34/2012/0323/244594_7.shtml; fig. j: http://llez.
net/Photo/UploadPhotos/201009/2010092916584897.jpg; fig. k:
Pondspider, Creative Commons License

fig. a: DDMLL, Creative Commons License; fig. b: Simon Qiao, Crea-
tive Commons License; fig. ¢: Solomon203, Creative Commons Licen-
se; fig. d: DDMLL, Creative Commons License; fig. e: Haingh, Crea-
tive Commons License; fig. f: epSos.de, Creative Commons License
fig. a: Maximilian A. Willier; fig. b: Mary Requejo; fig. ¢: Simon
Qiao, Creative Commons License; fig. d: Kannegiule, Creative Com-
mons License; fig. e: Vmenkov, Creative Commons License; fig. f:
http://naits.com/2008/10/01/jianianhua-center; fig. g: Simon Qiao,
Creative Commons License; fig. h: Helga's Lobster Stew, Creative
Commons License; fig. i: Stmoretonth, Creative Commons License;
fig. j: nozomiigel, Creative Commons fig. k: Tsength, Creative Com-
mons License; fig. 1 - n: Simon Qiao, Creative Commons License
fig.a: 7@ % [H Keith Chi-Hang Tam; fig. b: Maximilian A. Willier;
fig. c: http://nl.wikipedia.org/wiki/Bestand:Hong_Kong_coa.png;
fig. d: Helga's Lobster Stew, Creative Commons License; fig. e-g:
Maximilian A. Willier; fig. h: nozomiiqel, Creative Commons Licen-
se; fig. i: Maximilian A. Willier; fig. j: Ulrike Jenssen fig. k: Andrea
Schmidt

Kai Rosenstein

dreistreifen, Creative Commons License

Graham Bould, Creative Commons License

Design: Julius Hui und Jeannine Moser

26-27 Design: Julius Hui
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fig. a, c-d: %% 1H Keith Chi-Hang Tam; fig. b: Simon Qiao, C. C. L.
fig. a: derzeit nicht ermittelbar; fig. b: Logo A. Chan; Zebragss, C. C. L.
fig. a: Maximilian A. Willier; fig. b: Tom Spender fig. c: Helga's
Lobster Stew, Creative C.L.; fig. d: Simon Qiao, Creative Commons
License; fig. e: Julius Hui; fig. f: 3[4 Keith Chi-Hang Tam

fig. a: www.keymessages.net/Images/Bank_Of_China_Logo_Jobs_
Careers.png; fig. b: Dbenbenn, Creative Commons License; fig. c: Si-
mon Qiao, Creative Commons License; fig. d: Solomonz203, Creative
Commons License; fig. e: www.businessinsider.com

fig. a: Tao Magazine, 2011.08.01; fig. b: Hong Kong Independent Film
Festival Booklet, 2010

fig. a: Silkroad (Dragonair Inflight Magazine), August 2009 Issue; fig. b:
Advertisement in Milk magazine, July 2007, Hong Kong; fig. c: Inventi-
on & intervention event flyer, 2011, Hong Kong.

fig. a-b: fig. a-b: Kéach, Rhythm and proportion in lettering, 1956: p. 65;
fig. c: Pedersen (Ed.), Graphis diagram, 1988: p. 46; fig. d: Liu X1/,
Deng Shiru lishu Yijing qian gua X5 1 {3k 43 5 4k, 2003

fig. a: Peter Lombard: Sententiae, 1225-1250 New York, Columbia
University, Rare Book and Manuscript Library; fig. b: Zhou, B. J& 4,
Yuan, Z. [B £, & Pei, Y. )8 (Eds.). (16AD). Zochu token zekku santa-
ishiho ¥ E R EHAGH) = (Re5% , www.ndl.go.jp

fig. a: Zhong F (Ed.), Zhuangzi fa wei FEF 4, 2002

fig. a: Ledderose, L. Ten thousand things, 2000

37K E Nie Yongzhen, fw: the end of innocence, 2010

Laozi, Daodejing: das Buch vom Weg und seiner Wirkung, 2009

fig.a: Du, F. #t i (1376). Shusenkachu bunrui tokobushi, www.ndl.
go.jp; fig. b: Legge (Ed./Transl.), The Chinese classics, 1939: p. 318-319
fig. a: http://keithtam.net; fig. b: Hamburg Liaison Office Shanghai,
Hamburg Shanghai, 2006

Haarmann, Shanghai Urban Public Space, 2009

Design: Julius Hui

Sammy Or

Julius Hui

Wang Xu

Henry Steiner

Jiang Hua / OMD

fig. a: derzeit nicht ermittelbar; fig. b: Literature Weekly. Design:
Quian Jun-tao. http://pinterest.com/pin/253890497713332434/ fig. c:
Alexander Rodschenko: LEF, www.all-art.org/art_zoth_century/
rodchenko1.html; fig. d: derzeit nicht ermittelbar; fig. e: Jiang Hua
fig. a: Jiang Hua; fig. b: The Muddy Stream, 1931. Design: Quian Jun-
tao http://yekun.diandian.com/; fig. ¢: Jiang Hua

fig. a: V& shanghdi manhua, Shanghai, 1929 http://theshipthat-
flew.tumblr.com/post/7845632627; fig. ¢: Modern Sketch, Shanghai,
1930 http://ocw.raf.edu.rs/OcwExport/Akamai/21f/21f.027/modern_
sketch/image/

fig. a: Ulrike Felsing; fig. b: Marcel Zwissler; fig. c-e: Ulrike Felsing
Ulrike Felsing

Design: Jiang Hua; Foto fig. a-c: Ulrike Felsing

Design und Fotos: Li Shaobo; fig. a: derzeit nicht ermittelbar; Foto
fig. a: nchenga, C.C.L.

Design: Li Degeng; Foto fig. a: Steven Wulf; fig. b-c: Ulrike Felsing
Design: He Ming; Foto

fig. a: Tom Hensel

Design: Hou Ying; Foto fig. a: Ulrike Felsing

fig. a: Haozhen Qi, Foto: Ulrike Felsing; fig. b: Tingting Zhang, Foto:
Tom Heensel; fig. c: Ruija Lin, Foto: Ulrike Felsing; fig. d: Jing Liu
(Luxun Academy of Fine Arts in Dalian), Foto: Tom Haensel

fig. a: Yuhan Peng, Foto: Tom Heensel; fig. b: Ying Ye, Foto fig. b-c:
Marcel Zwissler; fig. c: Xin Xiong, fig. d: Wenbin Li (Luxun A., Dali-
an), fig. e: Roman Wilhelm, Foto fig. d-e: Tom Heensel
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Anmerkungen

Chinesische Personennamen werden in dieser Publikation geméss chinesischem
Gebrauch genannt. Der Familienname steht an erster Stelle und wird vom
Vornamen gefolgt. Bei Namen aus Hong Kong, in denen westliche Vornamen
enthalten sind, ist es hingegen iiblich, nach westlicher Gewohnheit zuerst

den Vornamen und dann den Familiennamen zu nennen.

Die chinesischen Texte in dieser Publikation sind in den in der Volksrepublik
China und Singapur gebrduchlichen Kurzzeichen verfasst. Traditionelle Zei-
chen erscheinen in einigen Arbeiten der Gestalter oder in Klammern falls sie zum
Verstindnis eines Ausdrucks oder Zeichens beitragen. Fir die Umschrift der
Schriftzeichen wird Hanyu Pinyin verwendet, das offizielle und international
gebrduchliche Romanisierungssystem der Volksrepublik China.

Um den Lesefluss nicht zu beeintréichtigen, wurde in den deutschen Texten auf
die konsequente Verwendung einer grammatikalisch geschlechtsneutralen
Sprache verzichtet. Bei grammatikalisch maskulinen Formen ist das feminine

Pendant jeweils mitgemeint, sofern es nicht anders vermerkt ist.

Das Forschungsprojekt wurde vom 1.5.2010 - 31.12.2011 durch das designzcontext
Institut fiir Designforschung der Ziircher Hochschule der Kiinste und vom

1.1. - 30.4.2012 durch Civic Design an der Haute école d’art et de design Genéve
betreut. Es wurde vom Schweizerischen Nationalfonds und der Pro Helvetia

gefordert.
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Ubersetzung Deutsch / Chinesisch: Wu Jie; Xinyan Song

Bildbearbeitung: Jirgen Hankeln

© Alle Rechte der zur Untersuchung gebrachten Bilder und der beiliegenden

Texte verbleiben bei den nachgewiesenen Autoren und Quellen.
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